مدال در 


يس س 22 هابر ير 


النصية العروضية 
من التطبيق إلى التنظير 


ا 0 


لل ال ل يشي شا 


6 ب 
الله 
ًًً 8 
حا ا الح ال ا ل 0 


سبحانه وتعالى ومده 


وَصَلَاةَ عل رسوله وَسَلَاما 
ورضوانا عَلّ صا صكابته ته وتابعيهم 


هس ىا وه 


حت نلقاهم 


الموف 00/1 شيش 


الموف 00/1 شيش 


مقدمة الْكّاب 2 
المفصل الأول 3 
مه 20 سه ودام سس 
ا و 


مقدمة الفصلٍ هه 


الجر الْعرَيَ 4.5 
نظام الشعر 4.5 
تير نظام الشعر 4 


التفجير الصوقي (الروضي) /اه 
التفجير الدلالي 4ه 
اللحطوَة الأول: الإغراب التحوي 2 ++ 
الحطوة الثانية: مرك البلاغي ‏ ++ 
الوه الل الإعْرابُ التقْديّ 2 ا 
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الوجه الأول: الوزن 7 
اأوجه الثاني: التقسيم / 
جه الثَالتُ: البحر ١م‏ 
الوجه الرابع: التقفية م 
الوجه الخامس: التدوير هم 
اْوجه السادس: التفاعيل 4 
الوجه السابع: الرسم 07 


00 ل 
200 - 5 0 


0١ 6 0‏ 
اع عل المروض 0١‏ 
حَقيقَةَ ععروض الشّعْرِ 0 
الدراسة النصية العروضية مستقبل عل ١١‏ 
العروضٍ 
مادةٌ البح 1 
أسرار اختيارات الجاحظ ولا 
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مومعر | واس 


منبج العمل وغايته ل 
الحصائص النصية العروضية 11 


هوم بر اس سّمع 


الأفكار النصية العروضية ا 
مَلاءَمَةٌ مقٌدار القطعة م١‏ 
عَلاقَة كات النٍ (طوله) يكلمات م٠١‏ 
صناعته 


- - 
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تيل النتصوص الطويلة بالنصوصي ه٠١‏ 


التضنة 


٠ 3 3 2000‏ مه 
علاقة جملٍ النصٍ بأبياته وأشطارها +م١‏ 


توحيد بحور النصوصٍ في خلال ١.٠١‏ 


تعديدهأ 


استعمال بحرينٍ حديقٌ الشيوع ل 


وه صم 


سرعة الحركة العروضية الواقعية 2 ١4#‏ 
مراتبٌ حركات الأبر الواقعية 2 ١40‏ 
تصاعد الحركات الْعروضية الواقعية ١40‏ 
كسر قواني النصوص وَزِيادَة كلماتها ١48‏ 


إظهار كّمات الصناعات القاقوية د 


- 
٠ 


ة في غ١‏ 


2 خلال همه١‏ 


حل ل 
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م ها ير سَ ع 
الفصل الثااث ا 
روم برا مه طّ ود مده م2 و لد4 داس س8 سم 00 


بين زهير والفرزدق موازنة نصية عروضية 


را م ه 


مقدمة 5 ل 


0 


0 روي | 0 ]| 
خدمة نظرية المروض النصية اا 


شعر رهير والفرزدق ]| 
شعراها في شار بوه | 


0 واس ور 


ساد اد م 8 اق /) 
قصائد الآخر 
أطوال قصائد كل منْهما في أطوال ١807‏ 


قصار زهير والفرزدق ذف 
نداطلِوْقِصرٍ 0 ع 


غلبة القصار 104 


ةشعر ه 0000-2 
وترية القصار والطوال هم/١‏ 
رمت عر عرا مه 


مثلثات زهير كما 
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ه عرامت ود مده 2 


من مثلثات الفرزدق 164 
0 الأنماط والحركات ا 
عناصر مركب الرسالة 1-0 
جوامع وَفَوارق ا 
بين رثائيتييما لل 
سَْ تأدييتهها ه6١‏ 
هن مرّحينَيما 0ك 
7 مجائيتييما ١/‏ 
3 00 وا 
0 5 الي 0 
طوال زَهِير 2 0" 
المنطاق المروضي اللعّوي 0 
طُويلة زهير ا 
يله مرق "٠١‏ 
0 وَقَوارِقَ م 
الْمقَاطع اللصير 14" 
المقاطع الطويلة ن لك 


يَامِيع الحَقاطع (التفاعيل) الْمطابقَة 0١م‏ 
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توللي مقاطع الجُاميع (التفاعيل)» 1" 


وتوالي مطابقاتها 
جر الثقافية الول ا" 
3 لاقي الرابع (الدخيل) ف 
جره اثقافيّة الخامس (الإشباع) ‏ ممم 
جَْءُ القافية السادس (الروي) 1 
أجزاة متقاطع القَواف (فاءلن) الام 
المطابفّة وتواليها 
تفُصيل الأفكار خف 
مُواضع الأنواع عرفل 
حَاتَة المَصلٍ م 
القصل الرابع و 
ظاهرة الإدهاشٍ العروضي لوي ف لكي 
1 المَصْلٍ حارض 
مادة البحث حارف 
سياسة الاعتذارٍ 0 
مُقام الإدهاشٍ أطرض 
دعوى الإدهاشٍ "١‏ 
ساد البح 0 
معالم الإدهاش العامة 50 
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جمل فقرة الشكوى 
مل فقرة اليأس 
جمل فقرة اذى 
جمل فقرة الجود 
َل فقرة التنيه 
جمل فمرة الإقدام 
جمل فقرة التعليق 
جمل فقرة الرجاء 
جمل فقرة الثناء 
فقّر فصل الغزل 
فقر فصل المدج 
فر فصل العتتى 


فصول الْقَصِيدة 


ولاو سَ ووه 


11 


ل اح[ 0 ") 


يقل 
4 
اك 
/” 
8 
9 
اهم 


م 


دين 


همه" 


/اه ؟ 


/اه ؟ 


ليحي 


6 


م 


لض 
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مَفَطُم طُويل مَغْلقَ (س ح س) نض 


أ 5 مغْلقٌ 


مفُطْعان؛ٍ قصير فَطويل مغلق ف 
سح س حم 
مَفُطْعان؛ طويل مغلق فَقَصير 6 
(س ح س س ح) 


ثلاة مُقاطع؛ قصير قطويلان مغلّقان «/ام 
(سح سح س سح س) 


مقَطعان طواد بلان مغلّقان بض 
(سج س سح سي 
احتشاد أفعال الْبيت الأول 51 
متشا فال ايت الثاني ا" 
احتشاد أفعال البيت ت الثالث ذف 
حرَكات الْأصّناف لض 
حركات اللتداع ا" 
حَامَة المَصلٍ رم 
المَصل اللخامس 2 
0 سرقة الشعر دراسة ريه وي 
مَقَدّمُة المَصلٍ 1 
21310228 


12 


هم وسار ولاه 


مسالة البحث 


مه و ماد 86 
3 / « | 2 
ب ل 55 ٠‏ أ 


مدير المنقاطع وَالكلر 


الخصائص التروضية الوزية 


0 العروضية القائرية 
ِْيّة التَقابلٍ الواحدة المستمرة 


5 


ومخر أن صوى ذه 


ِْيةَ التَقابلٍ بين أطراف الْأمثلة 
في الث الأ 

في المثال الثاني 

في المثال الثالث 
المثال الرايع 


حرام 


دعر وصمه 


خائمَة المَصلٍ 


13 


هةه سه 


مثلة الاربعة 


لين 


لكل 


"59١ 


" 


نض 


١١ 


.م 


م 


لتنا 


قن 


نا 


ماين 


51 


ب 


يفن 
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وم ه بير 


امال السادس 


فض 


حصائص التفكير العروضي لوي ب 7 نظم المنثور وتثر المنظوم 


ور دو 


و- 


مقدمة المَصِلٍ 


يط خصائص كتريس اللغوي 


نظم الكلام ويه 


مظان انكشاف خصائص التفكير 


ب 0 نا 


العروضي اللغوي 


لذج نظم المنثور وثثر المنظوم 


الطبيعيينٍ 


تعليقات عَلَّ الماذج المختارة 


موت ع 


الفط الاول سابقي 
١‏ وَظيفَة التَأْسِيسِ 
؟ وظيفَة المهيد 

النط الثاني عارضي 


14 


شم دس 


0 


0 


ين 


نم 


وام 


حك 


وم 
بن 
كن 
م 
8 
م 
ان 
كن 
لوف 
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© وظيقّة لتيل لام 


اط الرأبع حاشُوي لمن 
١‏ وظيقَة التعليل م 
" وظيفة التوكيد رض 
حَامَة المَصلٍ راس 


: ودعو 03 
ور سكاو ا 


مقدمة الفصلٍ 58١‏ 


ٌّ عموم مَادةٌ ة التَضمينٍ ف الاصطلاح 8١‏ 


20 


د أعروضي عِنْدَ اليل مم 


التضمين م 5 000 


1 لتضبين او عند اَي‎ ١ 
غاية 1 5 وما 07 .وم‎ 


عر وبرى دبرا سه 


التضمين المفرد التتجميعي روس 


ول هن 


التضمين المركبٌ ا الْإصارِي 5 
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التضمين المفرد التككيلي 


التَضمين المركبُ التكيل | 
التضمين المركب التجميعى | 


ا 17م 2 2 و ع رين 
مكانة ابى تمام و ل 
6 _ 2 
ومو ا ص 1ك 
5 0 
ص 3 ب( و _.م 


همه وس ابر ممه و ديه 

استقلال ذوق المتنى 
- ٍ- م 

م َع و راس سس 

مادة الموازنة 


- مع ور رين 


قصدة | 1 
- 5 م 
- 07 2 
م8 
# م | 
و - مه 


مه عور همد مه 
مه عير الشك 


16 


التكميلي 6 


ارفك 


هرك 


لحرت 


١ 
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م ها عير 3 


المَصل التاسع 


بوب مده دس م 


سن فصل الغزل وَالْمْخْرِ 
394 لصي مَصِيدكينِ 
ركه الفصول 

أَطْوَالَ ش00 


وم ار ولا 


انواع امل 

ا 

اط الاعتراض 

َابِطًا الريْبٍ القَسمِي وَالشرطي 
2 المع الواحد 


لا طاول افيد 


كاه مهةث#*ه 5 

24 ع م وبر لماش بيرور 
05 َه 0000 
سيق ار ورفيره 
- ره لس 9 
سبيكة واحدة 


ا كل 2 


معيار طول الْقَصِيدةٍ 


17 


فيد 


ه١‎ 


ه١‎ 


اولك 


ف 


02-1 | 
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ع وع عمسم و ل لط ا ل ا 

اوس بن حجر والبهاءً زهير وعلي مو طه 1/1 
ٍ- عجرا إن لاه 

هذه ذه قصائدهم أ 
ووم بير وما ره 


الأماط العروضية 65 
ركه أطوال الْقَصَائد العمودية 3 
أَغَْاض الْقَصَائَد العمودية ع 


الْقَصَائْد الطُولَيّاتٌ - 


37 0 1 


000 2 لت 2000 


اخْلَاصَةٌ القَمْلٍ ا/اء 
واقع العلوم الإنسانية الاء 
انون المَجَالِ 58 
َانُون الطول اع 


قانون الْمُصلٍ 4.١‏ 
قانون الفقرة ه/).؛ 


قانون اجملة يك 
قانون التعبير ا 
قانون الْكامة 3 
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0 و - 0 
واي القوانينٍ وترابطها 
وم ها بير ا ل 0 
الفصل الحادي عشر 
وه عدمامه 


و هس سََّ | ممابر تس ا لل ص له له لس له 
تصطلحات العية اللروسية ب القدامة واللدالة 


إطار الصف العروظى 
- - - 9 


يأة تت 
- 
1 و لم 0000 66 سَ 
و تت 
هره لمصطلحاء” لعروضية 
مه و الى بج عبرا اضر 020 ومو 


19 


5 


1016 
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لخر " ريخ 7 يي 
مى 
ٍ- 


مقدمة الاب 


الموف 00/1 شيش 


20 


"النصية العروضية ولحاي عي ل ارات صم 
الشعري ولاسبها العربي. :لم يتم لصاحبها انها إلا بعد خطو تمدن نعية وه 
سبيل تطبيقهاء ثم استأسرَ لها حفًا بها يحتكم إليياء وييني عليباء ويدعو إلها. 
إنها صحبة كريمة قديمة مستمرة» نشأ عن كل خطوة من خطواتها مقال علبي 
كان خالص التطبيق فصار مشوب التطبيق بالتنظير» وكان خالص التنظير 
فصار مشوب التنظير بالتطبيق! 

وفيما يأتي من هذه المقدمة بيان تلك المقالات واللخطوات» كيف 
نشط الها صاحبها وكيف صبر عليها؛ لعل الحق -سبحانه» وتعالى!- أن تيح لما 
من يقدرها قدرهاء فيعتني بباء يؤيد صواببهاء ويفند خطاهاء او يذود عن 


0 


مساو ككف من نططيا! 


(0) 


صيف 1998 كلفتى كلية الآداب بجامعة السلطان قابوس العمانية؛ 
تدرس الاستشراق (استكشاف الحضارات الشرقية) -وقد قصرئه عندئد على 
الاستعراب- فاشتغلت بنقد نظام التفكير العربي حتى كتبت فيه مقالي المنشور 
بالعدد 30 من مجلة كلية دار العلوم بجامعة القاهرة "رعاية النحو العربيٍ لعروبة 
أطوار اللغة والتفكير"؛ وكانت احتشدت لي في أثنائه نصوص أخرى كثيرة» 
اجتمعت على دعوة واحدة إلى "تفجير نظام اللغة والتفكير"؛ فكتبت فيها بهذا 
العنوان مقالا عجر عن شأوها فلم ينتشر! 
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5 3 إلى المجاس الأعلى للجامعات المصرية في ترقيتي 
إلى استاذ مساعد؛ فطالبني ببحث مرجعي عاجل لا يتجاوز إنجازه الشبر؛ فابت 
إلى نصوص تلك الدعوة وما انضاف إليها لدي بعدئذ مما يشببهاء وقلبت فيبا 
الرأي حتى قصرتها على تفجير نظام الشعر العربيء ثم استنبطت منها في ضوء 
نظرية النحو الفاسفى أو الكلى التشومسكية» ما سميته أعمال التفجير الثلاثة 
(النحوي والصوتي والدلالي)» ثم وقفت على كاب الدكتور عبد الكريم حسن 
'لغة الشعر في زهرة الكيمياء بين تحولات المعنى ومع التحولات"؛ الذي 
جعاته من "سير التفجير بنفسه". وعلى رغم إهمال الدكتور عبد الكريم من ابه 
أحد أعمال التفجير الثلاثة (التفجير الصوق)» عرضته له عرضاء ونقدته» 
وانتبيت إلى وجوب سبر أعمال التفجير الثلاثة كلها بأعمال نقيض التفجير 
(التحجير)» ثم قصرت مقالي على سبر هذا العمل الذي أهمله» ولاسها في 
مستواه العروضي٠‏ 

د الدكتور عبد الكريم همه في هذا الاب قصيدة أدوئيس 
"زهرة الكيمياء"» فآثرت عليها "هذا هو اسمي" التي آثرها أدونيس نفسهء ثم 
وازنتها بقصيدة له تستحق الوصف بالتتحجير "قالت الأرض". وزناء وتقسيماء 
وبحراء وتقفية» وتدويراء وتفاعيل» ورسما- حت انتبيت إلى أنه "ليس يمتنع 
أن يتحجر المتفجر أي أن يتعود فيسقط عنه التأثين فيتفجر المتحجر أي أن 
براجع وتقطع به العادة فيتعاق به التأثير ما حم تشبيه الشاعى عمله باللغة بعمل 
الفلاح بالأرضء فإن العمل الذي يقلبيا ظهرا لبطن مرة يقَلبها بطنا لظهر مرة 
أخرى: وان من الخارة كا يعَفَجر منه الأتمارا؛ صدق الله العظي"! 
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كانت الجنة اللغة العربية في كلية الألسن يجامعة عين شمس» قد 
اجتمعت على عدم ترقيتي؛ راث ال بداجة إن الراك بهذا البحظ. الح 
وحده بالقبول! ثم ريت بعدئّذ عضوين من أعضائها: أما أولهما ففرح شارك 
فرحا شديدا حتىق قال: امد للها لقد.كنت أن علعا جميعا! وأما الآخر فضاق 
بي ضيقا شديدا حتى قال: لقد دخل علينا أول اجتماعنا فلان» فقال: هل 
قرأتم بحث ابن كذاء وسيني متظاهرا بنقل السبّ! يقصد هذا المرجعي "تفجير 
عروض الشعر العربي"! ثم ضرب الدهر ضرّيانه» فإذا نادي دار العلوم بالقاهرة 
يحتفي بفوزي أنا والمعَى عليه سبي بيعض الجوائز المصرية الرفيعة» ومع 
يننا على مقاعد المنصة! 


(0 


فيما سواه "شك وتقدير واجب"» من "الشعر المصري القديم وبناؤه 
الإيقاعى خلال نصوص الدولتين الوسطى والحديقة: دراسة لغوية أدبية": 
رسالته للماجستير التي حصل علبيها عام 2009» بشعبة الآثار المصرية من قسم 
الآثار والحضارة بكلية الآداب من جامعة حلوان- توجه إلي هاني رشوان - 
وهو الآن باحث دول رفيع المستوى- قائلا: "أستاذي وصديقى وأخي د/خمد 
صقر أستاذ اللغة العربية بدار العلوم» والذي كانت مجهوداته العلمية بمثابة 
الثقاب الاستبلالي الذي اشعل في ذهني الضوء أرسم الطريق في كثير من 
الإشكاليات الفنية التى استعصت على الكثيرين من متخصصى الشعر والأدب 
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المصري القديم". ولم يكن ما أشار إليه غير مقاللي "تغزل الجاحظ عن الصناع: 
دراسة نصية عروضية"! 

تقد خرج هذا المقال من من رح تجربتٍ الطويلة تدريس عل العروض» 
بقسم اللغة العربية وآدابها من كلية الآداب والعلوم الاجتماعية بجامعة 
السلطان قايوس! نعمء فقد أعرضت قليلا قليلا عما جرت به العادة في 
الجامعات القديمة وأقبات أعالج القصائد الطبيعية الكاملة. "مني 5 
خصائصها الصوتية المروضية المعول عليما ف و أنواع الشعر» رصا إل 
فار البنائية المعول عَليا في أَدَاءِ رَسَائلٍ الصوضن. ولنبااه .قير مقرل 
بتعديد الصور الوزنية والقافوية التي لن حيط بها استقصاء» ولا خائف من 
العجز عن تحرج ما أهملته منبا. كيف وض خماندن رمج يتنقل في أجسام 
كير ذا ضبطتا في أحدها لم أخش أن تخالفه سائر الأجسام ما دام فيا 
كلها الوح نفسه! ٌُ ثم إن ما أستفيده من المعنى الصوتي العروضي البنائي» أبعد 
تأميلا ثما أهملته» وأَصِعَبٌ تَحْصِياد! 

اغتنمت في هذا المقال أحد عشر نصا شعريا غزلياء نظمها الجاحظ 
باسان الي (القائم على رعاية الحيل)» ثم الطبيب» م الخياط» ثم نم الررَاع 
(القلاح)» ثم الحبان ثم الدب (معل اصغاري الّاب)ء ثم اَي (القائم 
على اْيَام العام)» ثم الكنّاس (القائم على تنظيف البيوت)» ثم الشْرابي (القَائم 
على بيت امر)ء ثم الطباخ» ثم القَراش (القائم على فرش البيوت)- ليقنع 
الخليفة المعتصم بضرورة ثثقيف أولاده خشية أن يعجزوا عن البيان بما يناسب 
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المقام» مثلما عز هؤلاء الصناع» الذين لما تغزلوا لم يتخلصوا من آثار صنائعهم؛ 
فافتضحوا! 

تقدمت بدراسة هذه النصوص خطوة ثانية صريحة» في سبيل التطبيق 
النصي العروضي» حتى أفضيت من معالجة بضع عشرة فكرة» إلى بيان علاقة 
طائفة منها بما عرف عن الجاحظ من "عناية بالمهمل"» وعلاقة طائفة ثانية بم 
عرف عنه من "تأمل المفارقات"» وعلاقة طائفة ثالثة بما عرف عنه من 
"الترفيه عن المتلتقى"؛ تلك الشعب الثلاث التى استحدثها الجاحظ في الكابة 
الفييةة 2 1 

ولقد كان من غائب هذا المقال أنه نشر في العدد 36 من جاه كلية 
دار العلوم بجامعة القاهرة حين كان رئيس تحريرها أستاذنا الحبيب الدكتور 
شعبان صلاح -نسأ الله في أثره!- فشكوت إليه إخلال الطباعة يبعض ما فيه؛ 
فنشر في العدد 38 سليما معافى دليلا خالدا على ما ينبغي أن تكون عليه رئاسة 
التحرير! ثم كان من بركات هذا المقال أن أثنى على فيه أستاذنا الحبيب الدكتور 
علي أبو المكارم» ثناء عريضا لم أعهده لا منه ولا من غيره؛ حتى ظننت به 
الظنون» عفا الله عني ) و رحمه» وطيب ثراه! 


0 ع2 3 يي 8 سه سه 000 
'عنَّ عار الذوق أن يدر كه عالم جانبنا ما احترما"» 
ابن عر . 
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ذكر أب عمرو بن العلاء الأعشى» فقال: "نظيره في الإسلام جرس وتظير 
التَابعَة الأخطل» وتخا نظير رَهير المرَرْدق" وا كنت قد خبرت من قبل ميدن 
ما يبوح به علماؤنا القدماء الكبراء من أحكام أذواقهم التي يعجز عن إدراكها 
من لم يحترم جا هيم جعلت بين عيني مقالته؛ أتوسل بها إلى دراسة شعرائها 
رُوجِينِ زوجين؛ ففرق لي أولا عن مقالي "بين الأعثى وجرير: موازنة نصية 
نحوية"؛ الذي حصلت به على درجة أستاذ مساعد» ثم فرق لي ثانيا عن مقاللي 
لين ء زكوو :و اللقوؤه سمو ازنة تعيية عروكنية'» الندى معقاق يد فل درينة 
أستاذ! وكان من خبر هذا المقال الثاني أن قسم النحو والصرف والعروض 
بكلية دار العلوم من جامعة القاهرة» دعا الباحثين عام 25٠٠1٠‏ إلى مؤتمره 
الدولي "العربية والدراسات البينية"» فشاركت به فيه؛ من -حيث ولد لي مقابلا 
بين نظامي اللغة والعروض» وأولهما أعلق بالطبع والآخر أعلق بالصنعة» 
وحسبى با ةا 
لقد تخدمت بهذا المقال خطوة ثالثة صريحة» في سبيل التطبيق النصي 
العروضي» فنخلت شعري زهير والفرزدق نخلاء حتى تميزت لي فيهما قصار 
قصائدهما من طوالهاء فاخترت :مس قصار من شعر الفرزدق» مهس قصار 
شي كل ما في شعر زهير» وطويلة من شعر هذا لطويلة من شعر ذاك» حريصا 
في كل زوجين عل تواردهما لغة وعروضاء ثم تأملت من شؤونها النصية 
العروضية آسعا وعشرين مسألت اجتمع زهير والفرزدق منها على وجوه ربما 
كانت وراء مقالة أبي عمرو بن العلاء» وافترقا في وجوه أخرى ربما كانت 
وراء بقائهما جميعا معا في العربية شاعرين كبيرين؛ حتى قال عكرمة بن جرير: 
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395 ن لأبية يا أت مَنْ أَشْعَر الناس؟ قال: أَعَنٍ الجاهلية لني أم عَنٍ 


الإسلام؟ قَلْتَ: ما ردت إلا الإسلام؛ َإِذ 58 الجاهليةَ َأَخْبرنٍ عن 
أَملها! قال: ا قلَتَ: فالإسلام؟ قال: الْمررْدق تبعة الشعر"! 


4 


ما أكثر ما وصفنا بالعبقرية الإنسان الشديد الذكاء وهي منه براء؛ فا 
العبقرية إلا الإبداعء أي بلوغ الغاية من غير مسالكها المطروقة» وما الذكاء 
إلا تحكيم الخبرة» أي استحضار التجارب والاستفادة منها» وفي قليل من 
الذكاء د العبقري! هذا أصمل راعة ثابت» نتفرع ينه أغيال مد كلهاء 
ومنها الشعر: أما ذكاء الشاعى في عمله فاستتحضاره ما ادخره منه وجري راه؛ 
وأما | بداعه في عمله (عبقريته) فسياسته ما حضره ثما ادخره 0 غير مجراه! 
ولا ريب في أن كار الشعراء أحوج إلى جرأة الإبداع منهم إلى شدة الذكاء» 
وعندئّذ يقوم متلقو شعرهم في مقام الدهش الذي من قام فيه ذهل عن حاله 
ذهول المنوم مغناطيسيا ثم انقاد انقياده! 

ولقد وفق أبو الطيب المتنني في قصيدته "أَجَابَ دَمُعِي وما الداعي 
سرى طلل 6 إل إهائ علتها الليق تريضوا يه فى خلس سيت الدوأة 
الجداني» 55 الغلية التي تَعيَّاها منه» جميعا معاء ولكنْ لم بنسب هذا 
الإدهاش من تلك القصيدة ذات الثانية والأربعين بيتاء إلا إلى البيت 
الأربعين وحده؛ ثم إلى ما استطرد إليه عنه في المجلس نفسه مما ليس من 
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قصيدته؛ فرأيت أن أنسبه قبل ذلك إلى القصيدة كلهاء ففصلتها في مقالي 
"ظاهرة الإدهاش العروضي اللغوي في شعر المتنبي" على ثلاثة فصول (الغزل» 
والمدح» والعتتى)» وعشر فقر (الشكوى» واليأس» والحكة» والذكرى» 
والجود» والتنبيه» والإقدام» والتعليق» والرجاءء والثناء) » وأربع وسبعين جملة» 
ثم اشتغلت بِسَبْر ما وقع بين هذه الطبقات المفصلة كلها من وجوه الإدهاش 
العام اللحفية» لأتفرغ بعدئذ لتقد ما وقع بين أفعال البيت الأربعين المشار إليه 
نا وها اسعطرد إليه'عته» مخ .وجوه الادهاشن ابخاص الدَلّة: وا كنت قل 
عثرت في شعر المتبي من مثل ذلك على كثير غير مشار إليه ولا معتتى به؛ 
حت روكت ينا ردنا كاملين كافيين» ثم ألحقته بالمقال؛ عسبى أن أأشط 
له أنا أو غيري! 
قد اشمّل هذا المقال من الطرب العروضي اللغوي» على ما استتحق 

ل خمارة رابعة في سبيل التطبيق النصي العروضي» اختلف فيبا مقدّروها 
عل :ويعهية رصا أففى إلى توصية بالاتباع والاقتداء» وسقط أفضى إلى #خرية 
ما فيه من أدعاء! وامد لله عل خط الساخطين ورضا الراضين! 


(0) 


تفع .خلق الأخمر لأى تراس مين اس له عل ستيل: الشعره أن 
فل امن واف ثم أن يشسى .ما سحفظد انه يداك جد التعر. ولا ألذن أ 
أراد بنسيانه ما حفظه أن يفقد أثره من وعيه الباطن وكأنه لم يكن؛ كيف 
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وقد نصحه من قبل أن يحفظ منه ما استطاع» وكاما ازداد محفوظه ازدادت 
مقدرته! ولكنه أراد أن يجعله خلفه لا أمامه؛ فعندئذ يرى رأي نفسه لا رأي 
غيره» فيقول شعن نفسيه لا شعر غيره». ولغل تاذ ااتصيين المغاضرين. .ذلك 
عقيدة ثابتة فيما يرونه معايير النصية التى لا تقوم للنص قائمة ولا تنسب إليه 
قيمة إلا بهاء أن يكون وراء اختصاص "التناص" إسبع هذه المعايير السبعة؛ 
إذ فيه ثتنادى النصوص ونتكامل» ويدل بعضها على بعض» وينصر بعضها 
ا وهو ما لم يتكره أدباؤنا القدماء شعراء وكابا ونقاداء ولكنهم تعارفوا على 
تسميته "سرقة"» غير متحرجين من هذه التسمية» بل ربا افتخروا بباء ولاسعا 
أنبا عندهم سرقات متعددة مختلفة» يجعل بعضها السارقٌ أصلح من المسروق! 
ولقد كنت عثرت في "أغاني" الأصفهاني على أخبار شديدة اللطافة» 
شتجر فيها الفن والعلم» والسخر والطرمي»:واشزل وقد اضطقيك ماما 
سلسلت به سلساتي "منمنمات على جدران المجالس العربية", التي الا 
أجاوز فيها نقل النص وتدقيقه وضبطه وترقيمه وعنونته» حتى أغراني بعض 
قرائها بأن أجاوز ذلك» فبدأت بما سمميته "عقوق الشعراء"» وكان في سرقة 5 
القاير فرق لعن أستافة ارين يرى سرغو جزل ما نصيع بخلق: الأحن أن 
نواس أن يحفظه ثم بنساه قبل طلب الشعر وَعْضَبٍ بشار عليه ثم رضاه عنه» 
رانين لوتجووض او ها مقت عن سروه به! اونتبعت موارد مك 
حقى وعلات ابن الأثير في "المثل السائر"» جعلها 1 بامبا القاتم عل أن يوَخَدَ 
المعنى ويسبك سبكا موجزاء وذلك من ابن السرقات» لما فيه منَّ الدَلالة 
على بط انام في الَو وَسَعة باعه في البلا" َم إا فيه انع أمثلة 
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أخرىء ردت بيغا النظر حئ استصقيتٌ مها أربعة امقال شار وسل» ثم 
مثال 5 نواس وابن الرومي» 9 ثم مثال ابن الرومي وابن قسيم ) م مثال ل أبي 
العتاهية وابي تمام) . 

نبا إذق مسا له “رهاز السك ين ضطة القرل ونع البلذفةة. القن 
ينبغي فيها تأمل "مقادير المقاطع 5 و"اللخصائص العروضية الوزنية"؛ 
و"الخصائص العروضية القافوية”» و"بنية التقابل الواحدة المستمرة”» و'معام 
8 التقابل في الأمقله الأريغة"» ترضلة إن كَلية عرد من قدرة اللغة العربية 
على توليد أطوارها بعضها من بعض» وَليدًا صَحيسًا نافما ناجحا- ووجوه من تلاقي 
الأعمال الفنية العربية السالفة واللخالفة على ذا شتفي ايعان رك الثقافة 
العربية الإسلامية» لا حركة غيرهاء مهما تكن عاليتها أو عَوكْتها! تلك خطوة 
خامسة في سبيل التطبيق النصي العروضي؛ ضرحت ءا قن :ضيف للرانة 
المغلقة -التى افتتنت بهاء وما زلت!- إلى سعة الموازنة المفتوحةء إيمانا بالحضارة 
العربية الإسلامية» التي لا يمن بها إلا من يُخلص لثقافتباء ولا يتخلص لثقاقها 
إلا من ينقطع لاستيعابهاء ولا ينقطع لاستيعابها إلا من يَدأبٍ على النظر في 
مسائل لغتهاء لا يكل ولا يكل 


(3) 


من بعض » 208 0 5 ناما وورةه من الاق الأعمال الفنية العربية 
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السالفة واتخالفة على فا قطي يعات حركة الثقافة العربية الإسلامية" 
عالجت في "مقام السرقة"» علاقة بعض الشعر ببعض» بحم من 
كفاية ما صنعت على قلق» من حيث ل أبرح دارة الشعر» حتى اهتديت إلى 
معالجة علاقة بعض الشعر ببعض النثر! 

لقد درج معلمو البيان على إغراء تلامذتهم بحل لمنظوم (نثر الشعر)ء 
وعقد المنثور (نظم النثر)» ؛ فطرقوا لي الطريق إلى غايق -أحسن الله إلهم!- 
ولكننى بقيت كذلك على قلق من جدوى النصوص المتكلفة على القول 
الصر قدت أنقذن عن كاقديه] 112 ل نر اريف عل قاية تمن 
نصاء متزاوجة (نصفها ناص نصفها)» ردّدتٌ فيه النظر حريصًا على وجوه 
التوارد التي تقتضيها الوارلة المفتوحة التي احتكت إليها من قبل في "مقام 
لسرقة"؛ حتى استصفيثٌ منها عشرين (عشرة ماص عشرة) 0 
المنثور ونصفها من نثر المنظوم» 5 على تواريخ حدوث اواحقهاء ثم اقبات 
أستنبط أسرارها العامة والخاصة» بمقالي "خصائص التفكير روطي 0 
بين نظم المنثور ونثر المنظوم"؛ الذي كان خطوتي السادسة في سبيل التطبيق 
النصي العروضي٠‏ 

لقد عثرت في تفيط "خصائص التفكير العروضي اللغوي"” على أربعة 
أغاط أظهرية -راعيت في تسميتها الأظهرٌ علبها-: (1) سابقي (في النص 
لاحن من هذا الفطء عبارة سابقة مضافة كأ 2 الذي يدعي به 
الأديب العمل لنفسه من قبل أن يشرع فيه)ء وظيفته التأسيس أو القهيد. 
(2) عارضي (النص اللاحق كله من هذا الفط عارضة كأنها صورة صور 
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بها الأديب النص وصور نفسه في ظلاله)» وظيفته التقريب أو التوثيق. (3) 
لاحقيٍ (في النص المح من هذا الفطء عيارة لاحقة مضافة كأنها التوقيع 
الذي يدعي به لعي العمل لنفسه من بعد أن يفرغ منه)» وليف التعليل 
أو التوكيد أو التككيل. (4) حاسَّويٌ (في النص اللاحق من هذا الفط» عبارة 
عائية مضافة كأما الغذاء .يه الأديب العمل ى أفائه من غير أن .لنيه 
إليه)» وظيفته التعليل أو التوكيد. وتجى لي اطمئنان ناظم المنثور إلى رواج 
عملهء من حيث غلب على تفكيره العروضي اللغوي تعكير النفس- وخشية ناثر 
المنظوم من كساد عمله» من حيث غلب على تفكيره العروضي اللغوي تكبير 
النفس! 
ذاك عمل كته عام 42008 إحدى نجيبات تلميذاتي المصرياتء 
وسالة مالعدير توكقت مقلتة النسفر إلى اللتديهة المتورة» عل ساكتبا اذ الل 
وسلامه!- نقتي عليها قسم النحو والصرف والعروض بكلية دار العلوم من 
جامعة القاهرة» حَشْيتين: خشية إشكال المسألة على غير مشرفهاء وخشية عز 
الفتاة عن شّأوهاء حرج منهما عن قوله: إذا بيت ولم تسافر أجزناها! ولكنني 
سافرت؛ وهناك في الجوار الشريف» استعنت بالله؛ فم لي هذا المقال» ولكنه 
منع النشر في جلة الكلية -وقيل في منعه: إن كاتبه إغما كتبه لنفسه- شر في 
مجلة "دراسات عربية وإسلامية"» التي كان عليها الدكتور حامد طاهر» ر>مه 
اللهوظيي اهل والاث أطرقه بأت غياب المشرف عن رسائله الت لا بشرف 
عل مثلها غيره» مشكلة مستمرة» وأستغفر الله كثيرا كثيرا كثيرا عناء تلامذقي 
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الذي أصابهم أما خشية العجز عن شأو المسائل الصعبة» فلا يستغني عنها مع 
الفتيات الفقيان ولا أسابذتبمة ما دامت من وراء الاستعدادء لا من أماقة! 


(000 


تضمين أبيات القصيدة (تعليق بعض أبياتها ببعض تعليا نحويا)» أحد 
مظاهر تلاحمها تلاحم أعضاء الجسم الواحد» الذي تواصى به الشعراء والعلماء؛ 
فأما الرواة فكانوا منه على حذرء إذ تستعصي علبهم رواية البيت الواحد -وهو 
الأغلب علها في مقامات الاستشهاد والاحتجاج- إذا كان مضمنا. ولا ل 
يكن بالعلماء عن حملة الشعر غنى» عابوا من أجلهم التضمين» ولكنهم أورثونا 
أقوالا مختلفة جديرة بالتأمل» تمع في تقدير التضمين بين التحسين والتقبيح» 
وكأنهم راعوا في تقديره مصاحة الرواة ومصاحة الشعراء جميعا معا! 

لقد تواتر العلماء قٍِ عيب التضمين على انتزاع بيتين للنابغة الذبياني» من 

قصيدته "غشيت منازلا بعرَيتنآت" » ذات الثلاثة والعشرين بيتاء يدل ثانههما 
على أن أولهما مضمن فيه؛ فأقبلت بمقاللي "درجات التضمين العروضي" أنتزع 
أبياتبا كلها بيتا بيتاء وأختبر روايته وحده» فرة أجده مستغنيا بنفسه» ومرة 
أجده مفتقراً إلى غيره» حتى وقفت فيها على سبعة افتقارات متدرجة من عدم 
التضمين إلى شدته» رددت بعدها النظر في فصول القصيدة -فوجدتها أربعة- 
ثم في أنصبة فصوا من أبياتها المضمنة وغير المضمنة» فوجدتها متفاوتة؛ 
فاحتكمت إليها في تمييز أهمية بعضها عند الشاعى من بعض! 
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ربما كان من جرأة لتم بخطواته الست السابقات في سبيل التطبيق 
النصى العروضىء المبنية على موازنة الحاضر بالحاضرء أن بتجاوزها بخطوته هذه 
السابعة» إلى موازنة الخاضر بالغاي» تق :إذا .ما 25 نيا من :ذاخل عيال 
الفعن العرق لفسا يتزل الغائب. حتيا لذيه مقزلة الخاضر فياه وفيت عليه 
وطأة هذه الجرأة! إنه لمقال لم بر في أخف ع منه ولا أسرع عملا» حى 
قد ارتبت في التعويل عليه؛ فإذا به يحظى بما لم يحظ به ما كنت أظنه فتحا 
من الفتوح» وسبحان علام الغيوب! 


4 


ما الذي حمل أبا العلاء المعري على تسمية كّابه في شعر أبي تمام "ذكرى 
حبيب"» وكابه في شعر المتنبي "معجز أحمد"- وهو الذي سمى كابه في شعر 
البحتري "عبث الوليد”- إلا أن يكون التورية بمنازيهم عنده» وهو وريث 
المتني» والمتنبي وريث أي تمام» ولن يكون البحتري إلا صبيا حضر القسمة! 
لاريب في أنني إذا احتككت إلى أعمال ناظم الكلام النصية الثلاثة [التحديد 
(الاختيار» والإبدال)» والترتيب (التقديم والتأخير)» والتبذيب (الحذف 
والإضافة)]» التي لم أفتأ أحتكم إليها في تقدير النصوص- أفضيت إلى مواطن 
الإرث» وقد فعلت! 

ذهبت أفتش شعر أبي تمام الأكثرء عما يوارد شعر المتنبي الأقل» حتق 
عثرت لا مدوحة المتنبي الوافرية العينية المفتوحة ذات الواحد والاربعين بيتا 
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"ملت القَطر أَعْطَتْمَا 0 على أمدوحة بي مام الوافرية الدالية 0 
ذات الستة والأربعين بيتا "أظن دموعها سن امريد" فعلت مقالي "بين 
كام بوالتلي: ل لي 
جوامع وفوارق» ثم ما بين القصيدتين» حقى ليستحق أن 0 خطوة ثامنة في 
سبيل التطبيق النصي العروضي. 

لقد تفصلت ل أبيات قصيدة المتنى على خمسة فصول (الأطلال» 
والغزل» والمديح الأول» والشكر والمديج الثاني) » انث وسدن بعلت وابيانت 
قصيدة أ تمام على أربعة فصول (الغزل» والفخرء والمديج» والشكر)ء بأربع 
وأربعين جملة. وكانت جديرةً بالنظر يينهما فصول الشكر والغزل والفخر ثم 
حركة القصيدتين» ثم حركة الفصولء ثم أطوال ابخمل» ثم أنواع اجمل» ثم روابط 
امل ولاسعا روابط الاعتراض والترتب القسمي والترتب الشرطيء» ثم مواقع 
كلم القوافي من جملها- حرصا على استنباط معالم المنزع الدى الواجد الذي نزع 
إليه أبو تمام» ثم تقدم به بعيدا -وإن لم يسعفه عمره!- وحَلمَه عليه المتنبي بعد 
حين» ثم تقدم به إلى غايته! 

لقد تجل لي كيف اجترأً المتنبي بإرث أبي مام على تركيب الكلام؛ 
فاثر بعض الكلم على بعض» وقدم اح وقسم وزاوج» واوكل فيه حقق 
شرف على الغاية» بل تجاوزها في غير هذه القصيدة» واشتط حى إشتغل به 
عَنْه متلقوه» ور افال: 


000 


أنام ملء جفوني عن شَوَاردها ويسبر الاق حرام وَيصَصم 
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قال المعري: ', و ل: أن ول القصائد شار عفواء مْ غير إتعاب 


سٍِ وأنَام عن مل جفوني؛ ادق د اضود مْ أَجلهَاء و.بتنازعون 
في دقيق معانيي و ور ماما 


0) 


م يحتيع أحمد شوق أمير الشعراء بعد أمسية تذاكر فيها هو وأصعابه 
أهوال الحرب العالمية الأولى (1918-1914)» إلا أن يجاس ليلتئذ فقط 
إلى أوراقه ينظم قصيدته "من أي عد في القَرَى تَدَفَيَ" ذات الثلاثة 
وانخمسين ومئة البيت» الكاملية الوزن التام الصحيح العروض والضربء القافية 
القافنة اللكمومة اشرذة المرصولةبالواوه :الى اذل شياغل الفضارة الأووويةة 
“العجي. هن غزارة :الثيل وطارهة كران الدائمة وتحدث عن عبادة 
المصريين القدماء له من 1 إلى 21» ثم تحدث عن ملوك مصر ومجد مصر من 
2 إلى 35» ثم عن الآثار من 36 إلى 443 ثم عاد إلى مناجاة النيل من 44 
إلى 255 ثم وصف جلال مواكب فرعون وهو عائد من فتوحه من 56 إلى 
2 ثم وصف عذراء النيل من 63 إلى 88» وعقب على هذا يبيان لقدرة 
الله تعالى من 89 إلى 101» وتحدث عن سلطة الكهنة من 102 إلى 116» 
ثم افتخر بالمجد القديم من 117 إلى 135» وتحدث عن علاقة مصر بالأنبياء 
من 126 إلى 4132 وعن قتح العرب لمصر وعن عدلهم من 133 إلى 142 
وعن كم النيل من 143 إلى 7+ وختم القصيدة بوصية النيل با كرام بلية 
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من 148 إلى آخحر القصيدة"» [الحوفي» ديوان شوقي» نبضة مصر: 1/ 232ح]» 
0 ل ل 00 

فَعَريتٌ أن " في ذلك مقالي "دلالة طول القصيدة"؛ الذي أجبت به 
دعوة أكاديمية الشعر العربي السعودية إلى مؤتمرها الدولي» ثم لم أنفض منه 
(البباء زهير: 38م )ء وحديثا (على همود طه: 9م)ء مع بينم ما 
يفسر اختيارهم بلا اعتساف» ويفرق بينهم ما يضمن تكاملهم بلا تناسز. 
وحللت قصائدهم كلها أنماطا وأطوالا وأغراضاء ثم وازنت منها بين طولياتهاء 
كروما عن فت وطأة المعايير الثلاثة التي أنكرت التعويل عليها: البنائي (الذي 
نتصف فيه بالطول القصيدة الى تعددت موضوعاتها دون الى انفرد بها 
موضوع واحد)» والتاريخي (الذي نتصف فيه بالطول القصيدة التي اوت 
06 المراعى على مى الزمان دون التي وانته أو تلفت عنه) » والعملي (الذي 
فيضت فيه بالقلوك القصضيكة ليق ترق قراءنرا لساك مسملدة :دوت ال 

ألا ا هذا | المقال» و 0 

ثم تخلت من بين أصابي آثمًا با افتضاني أن أوجزه من شوم لعم؟ ولكنه 
استحق بما استكن فيه من فرح بالحراك الشعري العربي» أن حك مسقاو فاشنة 
في سبيل التطبيق النصي العروضي! 
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0 


صباح الأربعاء 14/11/2012» بقاعة الاجتماعات من كلية 
الآداب والعلوم الاجتماعية بجامعة السلطان قابوس» حاضرت جمهور 
المشتغلين بعلوم العربية وآدابباء في "نظرية االعية العروضية وابسميلت 
لزملي الذي سألني ما يقدمني به» أن يصّْمَن في المشتغلين تحليل التفكير النصي 
العروضي! أشرتٌ إلى تأر التنظير عَنِ التطبيق» فذكاتٌ أنفي لما رأيث في 
كاب تتنظيري لأحد أثمتناء أنه متأخر الزمان عن كتبه التطبيقية؛ على ما 


50 


صرت أومن به من أن ال كير كل لاحق ؛ وَالتَطبيقَ تير جرفي سنا بق- 
خالفني ابنه على الملا إلى ضِدٌ ما رأيتء فكفْكَفْتٌ من عرّة الرأي» وراعيت 
مستودعَ الأسرار -وإن لم تكن عنالفته إلا من غيرة الابن على أبيه» أن يستائر 
عه سير أَْوَا- فا أكثر ما انطوى ارون على تطبيقاتهم» فل عانوا عباء 

حتى أسسوا نظرياة تهم؛ دش كل من تَرهُمَ أنها أت هم واكتملت خأةا 

ثم توت أنني ام ثبت الآن بدليل حالي صواب ما رأيث؛ فقّد اشتغلت من 
زننا طريلة بأعاف عيرق "اذك خلن ا تكد من نظرية اللعية 
العروضية في سلك تطبيقاتهاء ثم ها أنا ذا بعد ذلك الزمان الطويل» أبن بنياتها 
النظري» ولا أنكر تفاوتها ولا تصاعدها! عت بهت على ألا مؤاخذة بسي 
تلامذة المَظرين بالتطبيق على أثر تنظير أساتذتهم» وبنائهم التطبيق على التنظير» 
فليس لهم من هذا التنظير إلا نَقلهُ! فأما ما روي عن بعض امخترعين من أنه 
يكفي متترعً العم اختراعه» ولا يلزمه شرحه» فينبغي أن يِفْهُم على أنه قد 
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اصطنع في لتأقٍ إلى اختراعه من التجارب التطبيقية ما استفرغ وسعه) 5 
يدع فيه لشرج فسحة! عت وَرْحْتٌ على الحاضرين سم بان النظرية» ألمت 
فيها بين يدي قوانينبا بائنتي عشرة فكرة» ثم في قانون المجال بست أفكار» ثم في 
قانون الطول بفسء ثم في قانون الفصل يمفسء ثم في قانون الفقرة بأربع» ثم 
في قانون اجملة يفس» ثم في قانون التعبير بست»ء ثم في قانون الكامة بنس» 
م في قانون 0 اسك 3 في قانون الصوت بست» 3 في توالي القوانين 
وترابطها بفسء ثم أغلقت دائرة المحاضرة بثلاث أفكار في تقدير النظرية (أنها 
مطبقة على أنواع - من الشعر العربي القديم والحديث» وأنها مبنية على 
استيعاب مقالات اللغويين النصيين واللغويين العروضيين جميعا معاء وأنها 
متحققة بفهم مسيرة التفكير العلمي الإنساني) يت في أخراها مسيرة التفكير 
العلمي الإنساني» بعر الصاعد في طوابق العمارة الشاهقة من خلالهاء فأما 
التفكير لزي فكالنظر من خلال الطوابق الدنياء وأما التفكير الكل َكانْظرِ 
من خلال الطوابق العلياء وتبتٌ من هذا التمثيل على أن الصاعد إلى الطوابق 
العلياء لا بد أن يمر بالطوايق الدنياء وألا بقّاء للطوايق العليا إلا بالطوايق الدنيا! 

سَرّنيِ أثر المحاضرة الطيب» ولاسيها دعوة بعض زملائي لي إحقاقًا 
لحقّي» إلى تسجيل هذه النظرية باسمي؛ فأعلنت رغبتي في التقدم باسم قسم 
اللغة العربية وآدابها من 0 الآداب والعلوم الاجتماعية يجامعة السلطان 
قابوس» إلى الدكتور عبد الله الكندي عميد الكلية» بطلب براءة اختراع 
مشفوع بكّاب إشتمل على مقدمة تنظيرية وثلاثة فصول تطبيقية ومكمّلات» 
ولم آت المحاضرة أصلا إلا وقد أسررت هذه الرغبة كاملة الأفكار ثم لم 
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أظهرها ترجا حتى دُعيتٌ إليها! ثم صباح اللهيس 15/11/2012» أطلعتٌ 
على ذلك عميد الكلية» فاحتفى به -جزاه الله عنى خيرا!- وطالبنى بملخص 
كاف» فصنعته له بأهم أفكار المقدمة التنظيرية وثلاثة الفصول التطبيقية» 
وقدمته بطلب براءة اختراع صريح» وصورت الملف كله للدكتور محمد البلوشي 
مساعد العميد للبحث العلمي» والدكتور هلال الخجري رئيس قسم اللغة العربية 
وآدابها. ثم صباح الأحد 9/12/2012: أرسل عميد الكلية الملف؛ إلى 
الدكتور عام الرواس نائب رئيس جامعة السلطان قابوس للدراسات العليا 
والبحث العلدي» وقدمه بهذا اللحطاب: "(...) يسرني أن أحيل إلي5 طلب 
الزميل الدكتور مد جمال صقر الأستاذ المشارك بقسم اللغة العربية وآدابهاء 
الحصول على براءة اختراع لنظرية قام بوضعهاء وص بعنوان "نظرية النصية 
العروضية"؛ والتي تجدون وثيقة شارحة لها مع هذا اللحطاب» راجيا منج التكرم 
بالاطلاع والتوجيه في هذا الشأن. وتفضلوا بقبول فائق الاحترام والتقدير 
(...)"! دار اتلخطاب بالملف دورته» ثم صباح الثلاثاء 18/12/2012 جاءنا 
من الدكتور ريجنالد فكتور عميد البحث العلمى» عن طريق الأستاذة شيخة 
بلكدناصر الأعومية القاقة اغبال مني دائرة شؤون الابتكار- هذا الجواب: 
"(...) نود إفادتم بأنه يشترط للحصول على البراءة أن يكون الاختراع قابلا 
للتطبيق الصناعي» بالإضافة إلى عنصري الجدة واللخطوة الابتكارية. وهذا يعنى 
أن البراءة لا تمنح إلا للاختراعات القابلة للاستغلال في مجال الصناعة» 5" 
اختراع سلعة أو آله أو مادة كيميائية معينة. أما الأفكار الجردة والنظريات 
العلمية البحتة» فهي لا تحى في ذاتها عن طريق البراءة» وكذلك الا كتشافات 
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المعلقة بالطبعة وقزانهًا واللعا ذلك النابية أو الرياضية»«هييا كاك القيمة 
العلمية لهذه الأفكار والنظريات العلمية الجديدة» ومبما بذل في سبيل التوصل 
إلها من مجهودات وأبحاث؛ إذ يلزم لكي يكون الاختراع مؤهلا للحماية أن 
يتضمن تطبيقا لهذه الأفكار أو النظريات العلبية عن طريق تصنيع منتج جديد 
أو طريقة صناعية جديدة. لكن يمكن حماية التعبير عن النظرية في مصنف 
أدبي ضمن قانون حماية المؤلف حسب اتفاقية بيرن. وتفضلوا بقبول فائق الشكر 
والتقدير"! ونحسب هذه المغامرة أنبا حفزتئى إلى نشر تلك المقدمة التنظيرية 
عام 22016 مقالا علميا رفيع التحكيم» بالعدد الأول من المجلد الثالث من 
جلة كلية الآداب والعلوم الاجتماعية بجامعة السلطان قابوس» ليكون التنظير 
النصي العروضي الذي سعى إليه التطبيق! 


00010 


"ما حَكُ جِلْدَك مثل ظفرك فَعَوَلٌ أَنتَ جميع ألر 421 صدق سيدا 
الشافعي» رضي اله عنه! وقد تيسرت لي المشاركة عام 2019» في "المصطلح 
في العربية: القضايا والآفاق". مؤتمر قسم اللغة العربية وآدابها الدولي الرابع» 
بكلية الآداب والعلوم الاجتماعية من جامعة السلطان قابوس» لفعلتها بمقالي 
"مصطلحات النصية العروضية بين القدامة والحداثة"! نعم؛ وكيد 55 لك حر كن 
البحث العلمي العروضي من مرحلة الجزئية إلى مرحلة الكلية» وأنه لم يخل في 
هذه من آثار تلك» لا تحليلاء ولا تركيباء ولا تقوبما! ولقد نبت في أوائله على 
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أن إطار البحث إما أن يضيق فيقيد الباحث بالتخصص من داخل التخصص 
من داخل التخصص ليتحرك متوجسا من الوقوع في وهدة التشتت» وإما أن 
يتسع فيغريه بالاستفادة من كل ما يمكن أن يفيدهء وأننا -وان لم نستطع أن 
نعيب سالك المسلك الأول- ندعو من يقّدر على ساوك المسلك الثاني ألا يفرط 
فيه؛ فعندّذ إستفيد من علوم الموسيقى والأصوات والبديع والنحو والفلسفة 
وغيرهاء فوائد لا غنى به عنها. ثم في مقام الاصطلاح نببت على ان 
للبمصطلحات حياة مثل حياة أصخابباء تتحول فيا من كلام في المفاهم كثير» 
إلى كامات يختارها من انتبه إليها لينبه عليها: فإما أن يوافقه غيره عليباء وإما أن 
يخالفه؛ فإذا وافقه كانت المصطلحات»ء ثم إنه إذا بقيت المفاهيم على حالها ثبت 
المصطلحات» وإذا تحركت المفاهيم اضطرت المصطلحات إلى أن تتحرك: إما 
بان لتسعء واما بان تنتقل» واننا .ينبغي ان نعترف بظاهرة المصطلحات 
العروضية -وبحسبى القثيل بصفحات "نظرية النصية العروضية" القاني التى 
ارتكلت فها ثلائمئة مصطلح تقريبا!- مهما يكن منا من يستتقلهاء فإن منا من 
إستدل بها على التدقيق العروضى! 

لقد تميزت في فاه المطلعانك بحركة البحث العلبى العروضى من 
مرحلة الجزئية إلى مرحلة الكلية» طوائف أريع مختلفة» تنبه الباحث أبدا على 
انه لا يجري وحده: اولاها قديمة باقية على مفاهيمها عند العروضيين» والثانية 
قديمة معالجة عن غير العروضيين» والثالثة حديثة باقية على مفاهيمها عند 
العروضيين وغيرهم» والرابعة الأخيرة حديقة معالجة عن النصيين العروضيين! 
ثم إن هذه المصطلحات إما أن تكون على مفاهيم سكونية» أو على مفاهيم 


171020. 
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حركية» وأنه قد جرت عادة العروضيين بأن يصطلحوا على السكونية بأسماء 
0 لطاع ايك" لاه وت الشركة جاو لماه اقصطاح 
"تدوير" مثلا! وقد وجدت مقدار أسماء الأجسام ومقدار أسماء المعاني 
ا الب ا 
المعاني أكبر من مقدار أسعاء الأجسام فيما بتي من طوائف؛ فذهبت أتأملها 
من داخلهاء فوجدتها تتحرك صعودا من المصطلحات القديمة الباقية إلى القديمة 
المعالجة فالحديقة الباقية فالحديقة المعالجة» وكذلك وجدتها نتدرج في التعقيد 
اللغري من الإفراد المغلق إلى الإفراد المفتوح فالتركيب المفتوح فالتركيب 
المفتوح الملتبس بالمغلق» حركة متصاعدة بتطور العم الطبيعي يخترعه خترعه ثم 
يتوسع فيه من يخلفه» لكنني وجدتها تلتبس في آخخرها بالسكون» فأحسست 
أن حركة الاصطلاح كأنها مستديرة» غير أن القدماء ساكنوا العلم (عااشوه 
من داخله)» أما من بعدهم بمن كانوا عيالا علِيم أو ممن تأخروا منفصلين أو 
متصلين» فلاحَظوه (تابعوه من الخارج)! 


محمد جمال صقر 
القاهرة 

2 3 
12/0002 
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م ه ار وه مس ير 


الفصل الآول 


عه و له سا ه 
تفجير عرّوض الشعر العربي 
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واس ابر وماه 


معدم القَصلٍ 
وه ردك برو اه 

شيوعي 

]١[‏ إن تفجير نظام الشعر مصطلح فني شعري غربي حديث'2 وقع 
في أثناء مقالات الشيوعيين النقدية» دالا على نزاع المضمون الثوري الطبيعة 
للشكل المحافظ الطبيعة'» وصولا إلى اتساق الموضوع والبناء”» ثم في أثناء 
مقالات السرياليين النقدية» دالا على رفض سيطرة العلاقات العقّلية؛؛ 
وصولا إلى الككابة الآلية أو العفوية أو احلمية*» ثم عرب في مقالات الشعريين 
العرب النقدية”» دالا على اليأس من أن يستفيدوا من نظام الشعر الغربي ما 
يعالجون به مرض نظام الشعر العربي خصبون جديبه ويعمرون خرابه» وصولا 
الروع ها تمع بين لظام ابح نهر يطبت 


ا داود: القسم الثااث. 


'" فيشر: 1 ه١ا.‏ 
" السابق: .8٠١/‏ 


؛ عبد الكرم: 6.". 

* مكاوي: 274 كوين: 2180-1109 جيروم: /الالا. 

اهم زرو مجلة "شعر" التي أسبها سنة 1965م عل أحمد سعيد (أدوئيس) الشاعر 
السوري» ويوسف الخال الشاعى اللبناني» وأصدرا أول أعدادها عن مطبعة الريحاني 
بييروت» سنة /61ه19م. وفي ذلك أدوئيس: د. 

" أدونيس: و-/اء وأبو ديب: أ-١/4»‏ عن قاسم: ٠-9‏ 4. 
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02 عو مادا 


التفجير العربي 

[2] وإن اللَفْجِيرَ (سْدَةَ المَجِرِ) في العربية» هو التَشْقِيقَ (شدة 
الشّ)» الذي يكون نير كتفجير الأرض عن الماء» ويكون لشر كتفجير 
الجسم عن الدم'ء والذي لم يكن في ثماني المرات الواقعة 3 بالقرآن أن الكريمء إلا 
عخير”؛ يا في قول البق -سبحانه» وتعالى!-: حي بَشْرَبُ بها عياد اله يمجروكها 
تَفْجيرَا””» الذي ببين هما أعده في الجنة لعباده الأبراره أنهم "يجرونها حيث 
شاؤوا من منازهم"*) عدا يفجرون عن الغيض الا رض وان جعله المجاز للعين. 
ثم يكاد التفْجِيرٌ لا يكون في الكلام العربي الحديث» إلا لشره! 


[؟] وإن نظام كل أمى "ملاك. (.0) كذلك هر في كل شيء حتى 
يقال: ليس لأمره نظام أي لا تستقيم طريقته"”؛ فيكون نظام الشعْرِ هو عماده 
الذي به قيامه ثم قوامه. قال المرزوق: "الواجب أن يتبين ما هو عمود الشعر 


| ابن منظور: خرء والبغدادي: 10/141» والقاهري: خْر. 

" عبد الباقي: خِر. 

" سورة الإنسان: 5. 

؛ مخلوف: دوم 

* القاهري: خر. 

' ابن منظور: نظمء ٠‏ وهذّه "(... )" علامة حذفي أنا لا صاحب النص» من نصه ما لا 
أريده» فأما هذه"..."» فعلامة حذف صاحب النص نفسه في خلال كلامه ما لا يريده. 
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فى انيع أ 5 ل في توجيه ا الختار, إنه لوارد صصيح 8 


بح ايج 


لقن كانت لغموة الك عتلاه سبعة أمزاك: 

شَرَف المعنى وصعته. 

جزالَة اللفظ واستقامته. 

الإصابة ف الوصفٍ. 

ماري قُِ لتشْبيه. 

أتحام أجزاء الم والتئاما على كر من يذ الوزن. 

متاسة المستعار منه للمستعار أه. 

مشا كله لظ للمعنى وشدة اقتضائهما للقافية حي لا مناقرة بيتهما. 


3 وٍِ منبأ وجد الشعر العربي القديم عنده. ولكن اصولة المقاصد 


(الصحة والاستقامة والإصابة) التي في هذه الأبواب» قاضية بأن من سَدَها 
امتنع عليه الشعر العربي القديم. 


.8/١ المرزوق:‎ ! 
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6 له ع ين 


الغربي"* وإن بقي مفتقرا عند غيرهم من القداميين والحدائيين» إلى مفهوم 
مده ”! 

هَذَا ‏ يعن الشعراء العريه المعاضر ين بيه من أسأله شيد» بقوكة "أن 
لا أفهم هذا التعبير! إذا كان المقصود تحطبم اللغة هو تحطيم تمطية معينة في 
التعبير» فهذا كلام سليم. فعلا هناك إنشاء عربي ليس سببه اللغة» بل بعض 
الفقهاء وبعض كاب المقامات. هناك أنغاط وأنساق تعبيرية لا تحتاج لبطولة 
من أجل تحطيمها؛ أصلا الحياة حطمتهاء والقوة الإبداعية عند الكاتب العربي 
خطيا أما تحطيم اللغة أو تفجير اللغة فأناكلا قوسد قد كرك اتريمة» قل 
يكون تعبيرًا مجازيا مقبولًا. فعلا الشاعى أو الأديب المبدع» يفجَر اللغة» يفجر 
اللغة بقدرات وطاقات ودلالات ل تكن موجودة فيها باستعمال آخر. ببذا 


١‏ صقر: ه-225؛ فقد ذكر أن المستقبليين طائفة من العلماء والفنانين تطمح إلى المستقبل 
وتعمل له» وأنها إحدى طوائفهم الثلاثة المستمرة: القداميين والحداثيين والمستقبليين. 

' عناني: وه؛ فقّد ذكر علامة على تأصل مصطلح "المسرح" في جهاز التفكير العربي: "أننا 
أستخدمه دون الرجوع إلى ما ترجم عنه» عل عكس كثير من المصطلحات الت ما زلنا 
نرجعها إلى صورها الأجنبية حتى نفهمها الفهم الصحيح» فنقول (المسرح العربي) انعني 
غدة اراد 


* داود: القسم الثالت» 
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المعنى لا بأس. أما أن نفهم تفجير اللغة على أنه اختراق للقواعد الأولى للغة» 
فهذا لسر فهذا كلام جهلة لا كلام مدعي أرق كا تر ابت 
في الصحف القي :: نشر الشعر والنثر الآن ود رقابة» تستطيع أن تقر الفاعل 
متصيو با والشرور عرفوء ضينة أن هذا شع الح هذا لعب صبية لا مقواة 
نظرية حدبيثة .١"‏ 

تقد نفى فهمه ادلالة تفجير نظام الشعرء ثم أثبت طرفا من الفهم؛ م 
1 ثم أثبت» ثم إنه لما فهم طرفا من الفهم وسلنه َخرَ منه» ثم فَهِم غيره 
ورضيه؛ ثم فهم غيرهما وخطأه وجهل من قصده! 

ربما كان هذا الاضطراب بعض آثار طبيعة اللغة المنطوقة؛ التي لا 
تخرج في مثل اتزان اللغة المكتوبة'» غير أنه لا يخلو من أن يكون بعض آثار 
سوء الظن بعراضة دعوى المنبج الحديث. 

لكأن طرفًا مما فهمه من دلالة تفجير نظام الشْعرِ هو وحده الذي 
فهمه غيره قطعاء فبئنا بعض الاب العرب المعاصرين تجونه قائلا: "اتمنى ان 
يحدث هذا النوع من الزلزال أو الانفجار أو البركان بحرية مطلقة» بحيث يمكن 
أن تكتب الكلمات الخبرات» فقط م تأتي» دون التحكم قياء اوضق دوق 
السعي نحو الانضباط الموسيقي والصرني والنحوي» وهكذا"”. 


١‏ فاضل: 2*0 هو الشاعى مود درويش في حوار المؤلف له. ومن ذلك نخرية الملائكة 
-#مم- من طفل اللغة المدلل! 

' فندرس: ه5١»ء‏ والعبد: 284 والوعر: ١٠9-8؟81.‏ 

؟" اتخراط: 5غ. 
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قد فك هق انه بقينه ومن قبوله جميما معاء طرف دلالة َي نظام 
الشعر الذي خطأة الشاعى السابق» حقىق لقد تمناه أن ييحدث؛ فاتضح أنه " 
يبجربه ولم يصادف تجريبه! 

ثم لكأن هذا الطرف نفسه من دلالة تفجير نظام الشعرء هو وحده 
الذي فهمه غيرهما قطعاء ارج بعض الباحثين العرب المعاصرين نصوص 
حمل هذا المصطلح» من مادة أبحائهم التي خصوها بما بعالم به الشاعيٌ "التقاليد 
الفنية المعروفة سلفا من قبل النظام العروضي ونظام القافية ومن قبل النظام 
اللتحويس. بغيوا نيه امتعدكة 4 لبعد متها الذكارا خاصا .ومانيها أسلوييا. ميزاة 
وقرنا إل رات أماوية "عاذ ون يفتشون عن وجوه معالجة نظام 
الشعر القديم» في تعبرص يعالح أصحابها فيها حَلَهُ وعقد نظام غيره! 

لقد صار تفجو نظام الشَعر بين أنصاره؛ مصطلحا على منوج فني شعري 
مأمول» وبين حضون مصطلعا عل شعار كال أجوفه مغسول» دون. أن 
يدلنا هؤلاء أو أولئك؛ على مكامن الضلال أو مظاهر الآمال؛ فظيريك الكاحة 
إلى البحث عن أمره. 


[5] ولكن بهد في هذا البحث أولاء أن يكون نبوع منيج عل تفجو 
نظام الشعرء عند حماته» من الينبوع نفسه الذي نبع منه منبج فنهء أي أن 


' عبد اللطيف: 6١17‏ وكذلك العيسى: 2١15‏ وساعي: ٠١‏ 
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اميل المنبج الفني التاثي وحامل المنبج العلمي المكاقة» جل واحد أو 
كرجل واحدء لا يقوم بحقه ولا يصلح للنظر في أمرهء غيره هواء مما يبدو 
سعيا إلى شبادة مجروحة ". 

إن حسب هذه الشهادة تقديرا أن تكون منارة في طريق العلماء؛ فهي 
من باب *لقّد الممارسين""ء الذي " يشير إلى حركة الشاعر في شعره أكثر ثما 
يشير إلى حركة الشعر باعتباره قانونا عاما يشتمل على خصائص مشتركة» أو 
رتك إلى سمط تنصبر في متواليته عناصر نظرية خاصة بالشعر"؛؛ فلا يبرا من 
جور الْيِلِ» بل "فصل مقاله على مقامه» فصل ثوبه على قامته "*» ولو كان 
لبق 3 الشاعى عال بالشعرء وشبادته نظرية فيه» لكان ينبغى أن "ندعو 
بلالي يصبح أستاذا لمادة علم الحيوان"”؛ على ما في هذا القياس من مغالطة 
تقبل في باب السخرية! 

وقدبما سئل أبو نواس في جرير والفرزدق؛ ففضل جريراء فقيل له: إن 
أبا عبيدة معمر بن المثنى لا يوافقك على هذا فقال: "ليس هذا من علم أبي 


.5٠١ فاضل:‎ | 

” مصلوح: أ-90, ولا سعا تعليقه على تبادل أدونيس وكال أبو ديب الثناء. ولقد اسمّر 
ناء أدونيس -د- عليه هو واثنين آخرين.» بأنهم دون غيرهم» هم النقاد المستبصرون. 

" الشمعة: ه١.‏ 

؟ السابق: .١5‏ 

* جهاد: “ه؟. وكذلك فيشر: ه218 وويليك: و١٠غ-١١4»‏ ه”غ-455. 

.١4 الشمعة:‎ ' 
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عبيدة؛ فإِما يعرفه من دفع إلى مضايق الشعر"؛ ثم بعد زمان سئل البحتري في 
أبي نواس ومسل؛ ففضل أبا نواس؛ فقيل له: إن أبا العباس أحمد بن يحبى 
ثعلبا لا يوافقك على هذا فقال: "ليس هذا من عل ثعلب وأضرابه من يحفظ 
الشعر ولا يقوله؛ فإنما يعرف الشعر من دفع إلى مضايقه"» وعلى رغم تفضيله 
لأبي نواس على مسلء خالف أبا نواس إلى تفضيل الفرزدق على جرير'. وفي 
رواية أن الذي قاله البحتري» هو "ليس هذا من شأن ثعلب وذويه؛ من 
لمتعاطين لعل الشعر دون عمله» إنما يعلم ذلك من دفع في مسلك طريق الشعر 
إلى مضايقه واتتبى إلى ضروراته"!! 

إنه لإرث مستمر في الشعراء وكأنما يتواصون به! وربما وقع لهم اللبس 
من أن هاهنا طالبين اثنين لا واحدا: أحدهما يطلب فن الشعر» والآخر يطلب 
عم الشعرء فأما الذي يطلب فن الشعر فَطَلبتَه عندهمء ولو ظنها عند العلماء ما 
ادر كها وها الذي يطلب عل الشعر» فطلبته عند العلماء» ولو ظنها عندهم ما 
أذركها": 


ابن رشيق: "ره ١١542١٠ه.‏ 

؟ الإرجاق: /-1:0253-252 272-27 

" شاكر: ج-88-87؛ فقد قال: "الناس قديما وحدينا يتوهمون أن النحاة بمعزل عن علم 
الشعر وروايته. وإذا حم هذا في زمن متأخرء فإن ذلك الزمان الأول المتقدم قاض على 
النحاة بأن يكونوا بالمنزلة العالية من عم الشعر ومن روايته؛ فإنهم حين أرادوا أن يضعوا 
للعربية (نحوا) جامعا على غير مثال سابق» لم يكن لهم إلى ذلك سبيل إلا بتتبع كلام 
العرب جميعا على اختلااف منازهم واختلااف لهجاتهم واختلااف لغاتهم واختلااف 
أزمنتهم منذ الجاهلية القديمة إلى زمائهم الذي هم فيه. ولا سبيل إلى ذلك إلا باستقصاء 
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ولكن ينبغي لطالب كل منهما ألا يستغني بواحد ثمن طلبته عندهم» 
وإلا ضيع أولما على نفسه علما كثيراء وآخرهما على نفسه شعرا كثيرا. أما 
الشعر نفسه (الإأسان نفسه)» فلا غنى له بالشاعى عن العالم» ولا بالعالم عن 


و وسمعمرم ماه 
ششة 
٠‏ م 


[1] ثم هد في هذا البحث ثانياء أن يكون عر النَصير واللتصيم جميعا 
معاء عن عل أمى تفجير نظام الشرِ عند َيه كذلك» هو عينَ علمه'؛ ما يوشك 


كلامهم» وأهم كلامم كله كان هو (الشعر)؛ فلذلك كان هم جميع من ذكوهم ابن سلام 
منذ أبي الأسود الدؤلي إلى الخليل أن ,تتبعوا الشعر مع التوثئق من صحتهء وأن يستقصوا 
ذلك استقصاء تاما ما استطاعواء وأن ينظروا فيه نظرا فاحصا ينع النظائر في كل باب 
من أبواب أساليب الكلام وأبنيتها وتصاريفهاء لكي يستطيعوا أن يؤسسوا العلم على أصول 
للق ولا تطتطرية» وقد بلغ جميعهم» على اختلاف أزمنتهم» غاية ليس لا مثيل في 
تاريخ لغات البشر إلى يومنا هذا. والأصل الذي بنوا عليه هو (الشعر)» واولاه لما استطاعوا 
أن يفعلوا ما فعلواء ولما كان النحو الذي نعرفه اليوم؛ ولضاعت اللغة» ولذهب كل علم 
بلغات العرب وغريب كلاهها في أسالييها وفي تصاريف ألفاظها. وأيسر مراجعة لاب 
سيبويه الذي عقد له الخليل بن أحمد عقّده الذي لا يختل» دالة على أن الشعر كان هو 
مصدر هذا العلم كلد". 

| زريا: و. 

' مكاوي:١/‏ وس مع ؟, 
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أن يكون من تَأليه الشاعى الذي العجرٌ عن إدراكه إِدْراكُ سعيًا إلى أن 
يكون التفكير فيه إشرا كا! 

إن العجز عن إدراك الإنسانيّات» تفي لها وتَرهي '؛ فهي إنما تكون 
بإدراكها"» ومبما يكن معنى العجز فإن علماء المتلقين يريدون أن يقدروا لا 
أَنْ يحجزوا”» ولا خير مله تفجير نظام الشّعْرِ في أن يعَرضوا أعمالهم للغباء؛» 
والتفاهة والضعف*؛ وغيرها من الأحكام'! 

تقد تيسرت لي طائفة مهمة من مواضع التنظير التي وقع فيها تَفُجير 
نظام الشّعْرِه صريم اللفظء وتأملتها ملياء فَيينَتْ لي في مفهومه» بعض الأعمال 
الم 


| خمود: “ا/ا١ا.‏ 
ا ساعي: لود زول 
" جيروم: 47/8 9". 
؛ فيشر: .١74‏ 
5 مكليش: ١.18‏ 


1 ادونيس: 3 
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تقتضي أبواب نظام الشعرٍ العربي القديم السبعة المرزوقي5::ة» أن 
قم أعال تفجو كذلك على سبعة أقدام؛ بحيث يقوم على كل باب عر 
ولكن الذي تبين لي معينا واضما مقصودا ما بين يدي من موارد المصطلح 
صريحاء هذه الثلاثة الأعمال التالية: 


تفجير نظام الشعر 
تي | صرق | دلالي 


هسه ابر هه اش 

[7] إنه لما وجد الشاعنٌ العربي المعاصر المستقبل ما في رعاية غيره من 
نصباء والنصوص في كابهاء إ بدالا وترتيبا وحذفا واضافة» من رعاية للنظام 
الموروث المألوف '- زهد في ذلك التعليق الذي إشده إلى ماض معلوم ثماول» 


اصقن :ود390: 
"دريس و- 2118 وراجع -في أ- قوله: "أنا قادم من المستقبل"! 
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المألوفة بين المفردات اللغوية"'» يقلب نظام الشعرِء تحكيم الاضطراب الذي 
يطرح القواعد القَائمة» والفوضى التي تقطع العلائق المتصلة"» مثلما يقاب 
العامل الثوري نظام الك "» لتتوج الشعرية التي "نتفجر في تناسب طردي مع 
درجة الخاخلة في النص"؟. 

إنه عند بعض الباحثين» وضع " الألفاظ في غير موقعها النحوي 
التقليدي"”» وعند آخحر هدم أسوار اجملة الشعرية» أو إرخاء مفاصلهاء على نحو 
أفقى "لا إستجيب للمصالح الحدودة» ولكن يبقى في مستوى الإنسان» ولا 
59 للمصالح المباشرة» ولكن يبقى في إطار المستقبل"» في مغامرة شعرية 
مستمرة» تكشف عن وجوه اللغة الممكنة”» يظل الشاعى فيباء حالما أبداء 


علهذا فادرا أيناة وقادوا علندا اراللء 


.١ه حافظ:‎ ١ 

0 أدوئيس: ه- .4» ه١5-1"١»‏ وفندريس: "اللغة"» ه9١2‏ وبرجشتراسر: "التطور 
النحوي"» ٠.١7/8‏ 

" أدوئيس: ود هم .(١‏ 

1 3 ديب: ب دلاه. 

8 ساعي: رضي 

' عبد الكريم: .7810-98٠١‏ 


7 أدوئيس : و- ”ماله وقأسم: 59" 
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التمُجير لصوتي (المروضي) 

8 ُْ إنه لما وجد اعتماد غيره من الشعراء في إنشاء إيقاع عر 
على تكزار مركات المقاطع المرتية على نحو خاص شديد الاتصال بصيغ الكلر 'ء 
زهد في هذا القيد العامي الذي ا به في إطار متناه على قواعد محددة 
وحركة توققت» ورغب في إيقاع فطري يجري به في عا غير متناه 0 
قواعد محددة ولا حركة توقفت؛ فرأى "أن بيط إلى جذور اللغة» يفجر 
طاقاتها الكامنة التي لا تنتبى في إيقاعات لا تنتبى""؟؛ فيدع في إنشاء إيقاع 
شعره؛ مراعاة صيغ الكل المتتابعة في النص» إلى مراعاة جذورها المتتابعة: 
المتوازية والمتقابلة والمتقاطعة"'» وكأنه لا يرى ما خالطها من زيادات 
التصريف» مما ينث له أنماطا صوتية لا حد لحاء ثم صيغا صرفية لا عهد ببها؛ 
فن قديم يزيد نظام الوزن في نظام الصرفء ويغري بالزيادة» ولا سعا في 
مواضع الوقف؟. 


١‏ صقر: أ-170-164؛ فقد استوفى نشأة الوزن وشيوعه واستحداثه» بين علبى العروض 
والمرف: ْ 

" أدوتس وك 154 

.١56 السابق:‎ " 

؛ البيبيق: 94 وعبد التواب: 226-193» وصقر: أ-170-164» وداود: الفصل الثالث. 
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إنه عمل أهم وأصعب وأرع وأمر تما يعمله غيره من الشعراء لإاشاء 
إيقاع شعره'» ولا سبعا أنه كفيل بتعويض أعمال التفجير الأخرى إذا ما 


م 
عن حن تم ار عرخ علاخر 


خفت أو حَفتت» في سبيل شعرية متوثحة". 


00 
من الفافل م البالية بقية اتيم اللغويين أن تشبيوا ألفاظها من أجلها 


بالثوب"» تزول معان 0 بها الف عنها 3 وأن غيره من الشعراء قد 
استكان لبلاها بين يديه وعمل له» زهد فيها» ورغب في "غسلها من الداخل» 
وتفجيرها وشعنها بدفعة ثانية» ببعد جديد» بلهب آخحر (...) بقوة فعالة تبدو 
معها كأنها تخلق لامرة الأولى"؛: أي أن يزيحها عن أفق دلالتها الباطنة في 
وعي المتلقي” ؛ ويشير بها إلى أفق آخر يتحرى فيه أن 00 قبلها وما بعدهاء 
وتناقضه'» بحيث تقوم بن مااضار ها نزها كان لحاء هوة واسعة» أو "كرة: 


١‏ أدوئيس: ه- هة", 

' كال أبوديب: ب-1و-9و. 

" فندرس: 4غ/ا". 

١‏ أدوتئيس؛ ود مال 

.١٠ه حافظ:‎ ٠ 

' العالح: .ملاء وعبد الكريم: 2785 وقاسم : 54. 
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مسافة توتر"٠»‏ تشعل فيها نار الشّعرية» وتوحي بأغوار سحيقة من طبقات المعاني 
التي لا يتحملها التصريح: اها 5 وكفت ادك نوفا عا لذ كفت ل 
بلأيء ومنها ما لا يتكشف إلا قليلا قليلا”؛ كن أولقك: شيعة يفيه معاء 
الك كنع ألناذا أو عله وتات زا تيده قل رلا حي نباعنا أن 
لما عند غيره من الشعراء '. ٠‏ 

]٠١[‏ تلك كانت أعمال التَفُجير التى أدتها الموارد الصرييحة» ومن شاء 
قسم بينها أبواب عمود نظام الشعرٍ العربي القديم السبعة المرزوقيةَه على التحو 
التالى: 


التفجير النحوي التفجير الصوتي | التفجير الدلالي 
شرف المعنى وصعته . أتحام أجزاء الإصابة في اأوصفٍ. 
10 للم واستقامته. النظم .واليئاما لمقارية في التشبيد. 
ذا جد لهت منت وله اقتضائيما للقافية على 0 من مناه المستعار من 
لاخر اه ديد الوزن | لامستعار له. 


١‏ 3 ديب: بح/!ا8-/؟. 
" السابق: /ه. 


" أدؤاسن: هدال. 
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كان من تعيب العمل الأول الآرراتب الأول والثاني والسابع» ومن نصيب 
العمل الثاني الباب اتخامس» ومن نصيب العمل الثالث الأبواب الثالث 
والرايع والسادس؛ فظهر له ما تحري فيها من استيعاب. 

[11] ربما بدا طموح الشاعى العربي المعاصر المستقببي إلى تفجير نظام 
الشعر» شوقا عارما إلى عمل الشاعى العربي الأول الذي وثق علاقات شعره 
ولم توثق له» ورتب أصواته ورب له» وبث دلالته 1 تبث لهء قبس نظام 
رايا ل لدت را يتبعه؛ فقامت به الأصالة في حيث استقرء 
وحفه الإبداع إلى حيث رحل -١‏ يقدح في مستفبليته» ولكنني رأيته إعانا 
بنظرية ا 0 الغربية 5 نشأأت قِ 0 0 0 
الشاعر العربي لمغاضير اطق بده الموة الموئّمة بين نظاعي د ا 
والغربي. 

إنه لما زهد تشومسكى في اقتصار دي سوسير عال اللغة الأوروبي الرائد» 
في نظام اللغة» على الأصوات والكلمات تقريباء وفي رد الديكارتيين طبيعة 
التفكير البشري إلى العقل (المبدأ الحيوي) الذي لم يكشف بعد على نحو 
متكامل وشامل- انطلق من حصر ديكارت نفسه إنسانية:: الإنسان بمقدرته 
من خلال اللغة على التحليل والتوليد'» إلى التفتيش في تلك المقدرة عن نماذج 
تيح له وضع نظام من القواعد يسمح بتوليد اجمل الممكنة في اللغة كلهاء يشتمل 


١‏ السابق: ح-56») عن قأسم: راس 
' لشومسك: ١‏ م-ا, 
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على عناصر ثلاثة هي: المكون النحويء والمكون الصوتي» والمكون الدلالي 
(نظريته النحو التوليدي)» ورغب في أن إشمل هذا النظام اللغات الطبيعية 
كلهاء ويضطلع بدراسة الشروط الواجبة فيهاء من أجل "تأصيل النحو في 
أعمق أعماق التربة العقلية المشتركة للغة البشرية» على أساس أن العقل عنده 
فطري» وأن اللغة ببحوها المنطقي متأصلة في الحياة الذهنية التي يوجهها 
العقل"٠2‏ وات م 7 للغة خاصة بالإنسان"". 

لقد رغب في سير طبيعة التفكير لي فارتضى معطيات "نظرية 
التحو الفلسفي أو الكلي", ثم أقيل ورلنا :ويطييف اليا :ضاقدا تهون مقرذات 
اللغات 0 المحددة المتاحة» إلى 5 اللغة الأولى المخمنة المؤكدة» أي 
من طبائع تفكير الأمم المعاصرة الختلفة» إلى طبينة شكير الإنسان الأول 
0 التي لم تزل في سلفه المعاصرين 3 منهاء على رغم 5 الأمد 
بينم وبينه» وعل رغم اختلافهم فيما بينهم 

ا طموج الشاعى العربي 0 إلى تفجير نظام الشعر 
العربي القديم المستمر» بأعماله الثلاثة: النحوي والصوتي والدلاليء إيمانا 'بنظرية 
التحو الفلسفى أو الكلى" في صيغتها التشومسكية إذن- إلا ثورة فنية عربية لهذه 
النظرية الغربية» أخرجها اليأس السابق ذكره» ينبه عليها ما وقع في خلال 
موارد مصطلح التَفْجير الصريحة» من مصطلحاتها: "نظام اللغة» ونظام التفكير 
والبلية:الناظية أن الداعلية: او الععيقة: .واللية القلاسر .و القاريسية أو 


إبراهيم: /51. 
" سيرل: 35 .١‏ 
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السطحية» والإ يقاع الفطري» واللغة الأولى» وبروق المنطق الأولى". ولأس 
ما أقام الدكتور كال أبو ديب فكرته المألوفة من قبله عن "الفجوة: مسافة التوتر" 
التي نتفجر بها شعرية النص» على أساس من مفهوم البنيتين السابق» منتهيا إلى 
أن "الشعرية هي وظيفة من وظائف العلاقة بين البنية العميقة والبنية السطحية. 
وتتجل هذه الوظيفة في علاقات التطابق المطاق أو النسبى بين هاتين البنيتين؛ 
خين يكون التطابق مطلقا تنعدم الفعر يه أو كف إل قية الانعدام تقريباء 
وحين تنش خلخلة وتغاير بين البنيتين تنبثق الشعرية» وثتفجر في تناسب طردي 
مع درجة الخلخلة في النص"٠.‏ 

ولكن ينبغي ألا تلهي شهادة موارد المصطلح النقدي» عن شهادة 
ظواهر العمل الفني؛ فإن التجربة تختبر المنبج. 


' أبو ديب: ب-58-57» وناصف: أ-269-268. 


الموف 00/1 شيش 
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[؟١]‏ ادعى حََلَهَ منيج تَْجير نظام الشعرِ كا سبق في فى الفقرتين 
اخامسة والسادسةم 0 ا ليق واه آغرا على 0 
منبجهم؛ فلما افتقدوه قالوا باستعصاء علم منيجهم على أي ا فزهدوا في 
محاولة سيره الباحثين. 

.ولكته أقبل على بعض شعرهم باحث لم يزده ها رهن غيره الا وعية 
الالرضه ذا ما أن 00 ساد أستخد مه للمبالغة 
اموس ا م 
الوطن العربي. وإذَاء فليسمح لنا (أدونيس) أن نرد على تحديه آملين أن تكون 
سر ا 6 0 

: وثالثا» بعجز مقولات النحو العربي القديم وحدهاء عن بنية هذا الشعرء 
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- وخامساء بعجز مقولات النقد القديم وحدهاء عن أفق هذا الشعر» 
د وساةساه بضرورة عراعاة حم الغمين» .ق. علاس. جره السضده 
السابقة'. 
فاختار من شعراء المستقبليين "على أحمد سعيد (أدونيس)" المتحديه 
نفسهء لأنه إمام حمل هذا المنبج» ومن شعره "زهرة الكيمياء"» لأنها "عصارة 
التجربة الأدونيسية في ذروة تألقها واستغلاقها. إنها القصيدة الفوذج الذي 
اتسعت فيه الرؤية وضاقت العبارة حتى شملت الكون"". 
واصطنع لعمله الذي خرج في كاب كبيره ثلاث خطا: 


الْحطوَةٌ الأولى: الإعرابٌ التتحوي 

[1] وفيها بيين مواقع عناصر ابخملة بعد اجملة من النصيء مَكَونَا 
كنا أي كل "كلمة أو تركيب صغير يدخل في تركيب أكبر"” ثم تركيبا 
فتركيباء أي كل "جموعة مفيدة من الكلمات؛ فالكلية الواحدة لا يمكن أن 
تشكل تركيباء وما التقاء كلمتين على معنى مفيد فإنه يعطى تركيبا صغيراء 
وذلك كالجار والمجرور والمضاف إليه. ويكبر التركيب بمقدار ما يزداد عدد 
عناصره» وذلك كأن يتألف مثلا من مكونين: الأول كلمة واحدة» والثاني 


| السابق: لاء 9 15 لا( 54د" 5لظ. 
" السابق: ٠8‏ وراجع إسماعيل -أ-؟8١-‏ فقد كان أدونيس عنده "من أشد الشعراء 
المعاصرين معاناة لمشكلة اللغة ووعيًا بها وبما يصنع". 


* حسن: ١ه‏ 
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كلمتان دخلتا في علاقة مباشرة قأصريدنا مكونا واحدا ينزل يك جواره منزلة 
الكلمة الواحدة"١»‏ وص إلى المكونات الكترق المباشرةه أى. كل "ايد 
من اثنين أو أكثر من المكونات التي تؤلف بشكل مباشرء تركيبا ما"" المفهوم 
الذي هذَّبٍ به هوكيت اللغوي الأمريي» » نظرية التوزيعية التي أَسِسّها بلومفيلد 
الغوي الأريكيء من أجل وصف عناصر اللغة وصفا كاملاء» بناء على أن 
الملة مكونات مترابطة متضابطة» لكل مكون منبا موقع من الآخر وعلاقة به 
إذا تير نرت فتَرَلهما معنى الخملة أو شَّدّتْ اجملة بضابط التقابل التقليدي 
بين السلسلة التأليفية (العناصر التى تؤلف وحدة منظمة متراتية)» والسلسلة 
لأمثاليّة (العناصر التي يمكن إبدال بعضها من بعض) . 

ولا لم يتغ ببذه الخطوة غير كشف علاقات كل اجملة الشعرية آثر 
في الإعراب طريقة التعليب التي بتدعها هوكيت» على طريقة التشجير التي 
ابتدعها تشومسكي» لأن المطلع على العب يستطيع أذ نظ عن التداصر 
الصغرى إلى العناصر الكبرى» ويصعد من هذه إلى تلك؛ فيرى العلاقات 
رأي العين» ثم يرى كيف يكون المكَوِنَْ الواحد عنصرا واحدا مرة» وعناصر 
كقيرة عر أخبرض: فيطلع على "أحد العوامل الرئيسية في استعصاء القصيدة 
الحديفة والقصيدة الأدونيسية بشكل خاص عل القارئ"”. 


| السابق نفسه. 
' السابق نفسه. 


" السابق: »١‏ وراجع لاسا 
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لحطوَةٌ الاي الإرابُ البلاغي 

]١14[‏ وفبها يبين معاني عناصر اجملة بعد اجخملة من النص» مكونا مباشرا 
فكونا مباشراء ثم تركيبا فتركيباء ثم مكونا فكوناء على عكس ما اصطنع 
الإعراب النحوي من ترتيب» توصلا إلى تمييز العلاقات الطبيعية بينها من غير 
الطبيعية» بضبط سمات كل منها المعنوية: الملازمة (التي لا تتفكُ منها الكليةٌ 
مبما كان سياقها)» والّصية (التي .بنبغي أن ع 5 الكلمة الأخحرى لتتعاق 
بها الأولى)؛ فإنها إن ائتلفت كانت طبيعية (عذفية)» وان اختلفت كانت 
غير طبيعية (حجازيةً)» "والإعراب البلاغي لا تقتصر أهميته على تمييز العلاقة 
العادية من المجازية» وإنما نتعدى ذلك إلى حيث يصبح هذا الإعراب وسيلة 
لضبط السياق؛ فنقطة انتشار المجاز هٍ التى تحدد التحولات من على يمينها 
وشمالها بما ينسجم مع السمات المتشابكة د النقطة بالذات"٠.‏ 

لقد. كانت علك. العلذقات. غير الطبيعية مدخلا إلى نقد نظرية 
التوزيعية» أفضى إلى تطويرهاء ثم إلى نشأة نظرية القواعد التوليدية والتحويلية» 
التي ضبط فيها بالسمات المعنوية المميزة علاقات العناصر اللغوية» أشومسكي 
اللغوي الأمريكى تلميذٌ هاريس تلميذ بلومفياد مؤسس نظرية التوزيعية يا سبق» 
"وهكذا نرى أن القواعد التوليدية والتحويلية ليست بعبعا يطلقه عفريت 
لافتراس الشعوب وتراثباء ولكنه منبج يستخدم لغة العلم تكثيفا للغة الكلام""! 


| السابق: //ا؟. 
السابق: 8”-ع؟8. 
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اللحطوَة الشالقة: الإغراب لدي 

]١[‏ وفبها يبين صور المعاني العرفية للعناصر المترابطة نموي في املد 
ثم المقطع ثم النصء تركيبا فتركيبا؛ فيضع في موضع كل كمة» ما تؤديه 
سلسلتها الأمثالية ثم سلسلتها التأليفية» ليحصل لكل تركيب على طائفة من 
السلاسل التأليفية» اللخارجة من تقليب سلاسل عناصره الأمثالية» "حت إذا 
عثرنا عل واحدة أو أكثر من السلاسل الى لآ تضارب: بين عتضريبا قبضننا 
غلييا "لأا كاشقة الم وأيا كات هذا الى فإن ها جيمنا قو ؤاله النيدوة 
الفاصلة بين المتنافرين» فإذا انتقلنا من مستوى العلاقة بين عنصرين إلى مستوى 
العلاقة بين عناصر اجملة فالمقطع اتكشف الغطاء بشكل أفضل. وإذا تابعنا 
الرحلة في عالم القصيدة حى الديوان فالأعمال الشعرية الكاملة» استطعنا فيما 
يبدو لنا كشف القوانين المحدودة جدا ذلك العدد المحائل من الصور المنثورة 
في شعر (أدونيس)"٠.‏ 

ولا كان مبني التصوير الشعري الأدونيسي عند الباحث» عللى التذرج 
الح انق ل "التحولات" المفهوم البنائي الذي 0 به ليفي شتراوس مشكاه 
اجتماع الشكل الواحد والمضامين الختلفة في أساطير عدد من الشعوب 
البدائية؛ فاصطنع من منطق اللغة المعجمي» بديلا حاضرا أبداء يحول به 
السلاسل الأفقية المعتمة إلى مضيئة» والغريبة إلى أليفة» وانحفية إلى جلية» 
توصلة إل تمن لمعه أي الكل المنتول عل الأجزاء". 


| السابق: 89. 
" السابق: م 9؟2) و/ا؟) ١٠م5.‏ 
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]١5[‏ 8 انتهى من هذه الحطا الثلاث» إلى نفي ذلك الغموض الذي 
رأى ايع بروجه؛ وإثبات التفُجير من جهتين: 

الأول أَفقيةُ (تَضْخْيم خم" المكونات )+ 0 مكو في اجملة غير الفعل» 
ا ا 
الباحث إلى النحو التوزيعي» الذي يبين له مكونات اجملة» ويحددها على نحو 
هرمي تراتهي! ١‏ 

والأخرى عمودية (تتفير ر المكونات)؛ فم فم وَل كيت المكرنات 
المبتافرة عَرْفاء على نحو طالما يري المتعجل» ىم مقالات الصوفية أو 
الاطنية أو السربالي ها يدهن سحاجة الباحك إل مراعاة كلية القصيدة التي 
يخرج بها الشاعى عن إدراك العالم حسا إلى إدرا كه مفهوما"» بحيث لا تستقيم 
موازنة ذلك الخلوق الكلى الصغير (القصيدة)» بهذا المخلوق الكلى الكبير 
(العالم) "من خلال التشابه بين أجزائهماء وائما من خلال التشابه بين البنيتين؛ 
فلقد آن الأوان لكى ينتقل بنا النقد العربي من علاقة التشابه إلى تشابه 
العلاقة"". ْ 

ثم بدا له من 578 أن دوس قد استوعب ثقافته العربية الإسلامية» 
ووقف منها على أصول مكينة» ثم أقبل يستوعب سائر الثقافات الباقية ما 


| السابق: ١٠م585-5.‏ 
' السابق: 5م9-9م7, ."ا 
" السابق: /1/؟. 
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استطاع؛ كَل معضْلَة الأصالة والمعاصرة» وعَمَدَ متصل اميق الشيافاء 
ال سعدا الع إما هو الدفاع لَه اَم لا تحخطيُه الذي يستوي 
ف حمل وزر ترويجه خصماء المستقبل الجاهلون» وتصراؤه المتطرفون الذين 
يسيئون إليه وإلى بم و يحسبون أنهم ينحسئون صنعاه ا اده عن 
صطح التفجير 06 مفرداته ف القران الكريمء ولوك روات 
التحطي ". 

[17] ولكنه على رغم اجتهاده الأصيل الواضم فيما سبق استيعابه 

وعر ضه ) وفهلية 3 ل يوان بقصيدة دوقيس هذه الممجرة تصيدة ارين 
اه هو نفسه لم يذركها ميج التفجيرٍ ديمكنه أن يسميها على المضادة العربية 
الأصيلة: ا حجرة) بحيث 02 اتتحجير ضد لتفُجِير» الجر ضد التقَجرء 
مكذا مطابقة مله منثمرة انا وتركيذاء فتركنا في أيدي الظنون رى بعموم 
الخيرة لوم اجتماع + جهتي التفجير السابقتين عَفُوا أو قَصَدا جميعا معا 0 
بجر الوصف- وأنه رعا 5 الأول ين سبل الأخترق وبوانه لا يمتنع أن تقع 
42 الشعر غير الممُجِرِ (انحجي) إحداهما وحدها. 
1 ثم إنه لم يعرض للتفْجورٍ الصوقي (العروضي)؛ على رغم أنه من أعمال 
التفجير العيلة الواضحة المقصودة» وأن عليه المعول في تعويض لتفجيرينٍ 
النحوي والدلالي إذا ما حَمًا أو حفتاء كا سبق في الفقرة الثامنة. 

من ثم أعال سير اتير بالتحجيرء بادثا تجو الصوتي (العروضي) . 


!| السابق: 9/89. 
" السابق: /8/؟. 
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ع 


[18] ولكن ينبغى لي أن أنبه أولا على أنه إذا كان السيد الباحث 
السابق قد اختار "زهرة الكيساءة: عاراى هر أعا ذروة عا كلمن أدويس 
على هذا المنيج كا سق .ققد انكرت "هذا هر اسمي"٠‏ اران أدوئيس 
نفسه أنها ثم ثم "مقدمة لتاريخ ملوك الطوائف"» 9 "قبر من أجل نيويورك". وو 
مض كذ من على هن الموج وحسبي (حيحا أن سكي ابوه الأعيال 
الكاملة الذي يي وأن تتسمى بها الختاراث التي تعرض على الناس ثموذجا 
لا كان منه على مل عيرة "ا 

ثم ينبغي لي أن أنبه ثانيا على أنني اخترت "قالتُ لي الأرض"؛» قصيدة 
محجرة موازتة لتك القصيدة المفجرة با بدا لي بينهما هما فقط من مشابه 
عروضية ودلالية وطولية» وحسبى إغراءً أن د لخر مدن لقان "ين 
أنضج أعتاله العرية هن اي معدا عله آنا ل لقي ابعل حي 11 ا 


١‏ أدوئيس: ط- ١‏ مم -وم0, 

" السابق: د. 

" السابق: ي. 

, السابق: ج -8 80-1 ", 

* قاسم: ١4-1‏ ثم يقول في /11: "إذا كان أدوئيس يعد كاب (هذا هو اسمي) مرحلة 
جديدة» ويرى أن معظم الشعراء العرب قد تأثروا بقصائده الثلاث: (قبر من أجل نيويورك 
-مقدمة لتاريخ ملوك الطوائف- هذا هو اسمي)» فإني أرى هذا اتاب -وليس الديوان- 
ليس من الشعر في شيء» لأنه خليط من الشعر والنثر في بنية العمل الإ بداعي الواحد"! 
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احاه 


أن أدونيس تبراً من ديوان أو مجموعة باسعها واطرحها من أعماله الكاملت وكأنه 
يطأرح ما امن بد سارف فيها'! ش 

ثم .ينبغي لي آخرًا أن أنبه على أنني أوردت القصيدتين '» على مقتضى 
البحث؛ فإن للعل لمجا يخالف عن منيج الفن» وإن قصدا جميعا إلى حقيقة 


١‏ عبد الله:. 

'" ملاحق الكّاب: (م١).‏ 

" بينما رسم القاض آبيات قصيد تيه على ما يريد للرسم أن يعبر كا سيأق» حصرت كل 
بيت من أبياتبما في سطر متصل لا يقطعه بياضء إجراء لعلم عروض الشعر العربي 
القديم؛ فلا بد من منطلق» وهو في هذا أشد انضباطاء ثم لا خفاء به لملا الجدة- 
مستنطتا ملاع الرسم قدر المستطاع. 
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سبر التفجير الصوتي (العروضي) باللتحجير 


[19] لقد سبق في الفقرة الثامنة» ذَكرْ أمرين من تَمَجير الإيقاع» 
رَهدَ فيهما حمل التفجير: 

أولهما: تكرار مريات المقاطع المترتبة على نحو خاصء متعلقة بصيغ 

الكل . 

والآخر: اراسي في إطار ضيِقٍ ) بحركة أسيرة وثيدة» على قواعد 

عدو 

- وذَكر أمرين من تَفْجِير الإيقاع» غفل عنهما حملة التتخجير: 

أوهما: مراعاة جذور الكل المتتابعة متوازية ومتقابلفَ ومتقاطعة 

متجردة من زيادتها. 

والاخعر: الانطلاق إلى فضاء متراحب» 0 حرة حنيئة» من دون 

قواعد د ٠‏ 

ومقتضى منطق الإيقاع أن يكون الزهد في الأمى الأول نتيجة الزهد 
في الأمى الآخرء وأن تكون الغفلة عن الأعى الآخحر نتيجة الغفلة عن الأ 
الأول؛ فن كسل عن الركض استتثقّل المضمارء ومن استخف المضمار 
قط لرتقض. 

ولكن إذا كان حملة التحجير قد تعلقوا بصيغ الكلمات فأحاط بهم عل 
العروض» فإن حماة التفجيرٍ يتعلقون تخارج الأصوات ايحيط بهم عل البديع. 
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["] لقد ذكر العلوي أن البلاغة من أوصاف المعاني والفصاحة من 
أوصاف الألفاظ» ثم ذكر من فصاحة الألفاظ هذه العشرين صنفا من أصناف 
البديع: التجنيس» والترصيع» والتطبيق» ورد الأعجازء ولزوم ما لا يازم» واللف 
والنشر» والتخبيل» والاستطراد» والتسجيعء والتصريع» والموازنة» والتحويلء 
والمعاظلة (التكرير)» والمنافرة (السبك)» والتورية» والتوشيح» والتجريد» 
والتدريج» والتدبيج» والتجاهل» والترديد- التي إذا استثنينا منبا ما لا علاقة له 
تمخارج الأصوات» بقيت هذه الغانية: التجنيس» والترصيع» والرد» واللزوم» 
والتسجيع» والتصريع» والمعاظلة (التكرير)» والترديد'» و ظواهر إيقاعية 
واضحة, 

أقبلت ألتبعها في القصيدتين؛ فصل لي هذا الجدول التالي بالنسب 
المقرية؟: 


١‏ العلوي: ؟/هه*-87/9. 

' جريت في هذا الجدول على تفقد كل بيت على حدة» ثم اعتبار صنف بديعي واحد 
للبيت الواحد قدر المستطاع» مهما يكن فيه من الأصناف؛ فهو دليل كاف على حضور 
البديع . 
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التجنيس الترصيع الرد اللزوم التسجيع التصريع المعاظلة الترديد 
جرى | ٠١‏ الات : : ا 
0.1 : : : : : عا 


مخارج الأصوات؛ فَنْ 0" ما عرض 051 ا ف قر الشاعر 
عن بعض أصنافه استثقالا واضحاء ولا سا أن إستمر في قصيدتيه جميعا معا. 


وض هذه: كه 3٠١‏ لاه ؤثه ١١ل‏ ”لاء 

'" وض هذه: 77 "الا اه. 

0 وض هذه: لىء 219 9" غ5 0" 45. همه لاك هيك إلاء ١و4‏ كف لال 
مل ١9‏ كه ١٠5١ل‏ 575ل ه5 لع "5ه ”ل 2/9535 255 5"لء. 

وي هذه: لاء 21١4‏ 5ك ”2# 55م" 5" 442 عهء رف ذه ده أنه 
لاك ارت ؟لاء على الى ١ت‏ "تت 23 5”55 كك لالع ٠١٠‏ :ءلم :]ءءء مهاه 

* وض هذه: 27 للء كه لأف أت غك ٠١لاء‏ ؤلاء 573. ١ه‏ هوداء "5١اء‏ /الااء 
رت الت رضت مرضي 

١‏ وض هذه: ١ع‏ هم ل ١ك‏ "لا هلع د" الك "9# د 5ع ىرف هي 
ولا /الاء لاه 29١‏ ١٠٠لء‏ #١٠ء‏ مى١لء‏ ١لككء‏ 5١كء‏ "له ؤهداء زوهاء 


/لاه١لاه‏ ١٠كتله‏ لكل معلتك كمه نك مول لا١ء”»‏ ١غ”,‏ ل/اؤغ”ء هه”,2 


كه", 


" وي هذه: و عفف ه٠١‏ لع داك لالع ١مكه‏ غملء ”5أ. 
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امجموع 
١‏ 
”0 


ثم إن إنباء نسبة ا حجرة من البديع على أسبة المفجرة المضاد للمتوقع 
من تعلق حملة تير السابق في الفقرة التاسعة عشرة؛ لداع قوي إلى التفتيش 
عن حقيقة ة تفجير العروض. 

ولكن ينبغي أن أشير قبل ذلك إلى أن الشاعى اعتنى بالبديع في بيت 
امحجرة الواحد على أنه بمنزلة القصيدة الكاملة» وني أبيات المفجرة الكثيرة على 
أنها بمنزلة البيت الواحد» وحسبي دليلا وبيانا منيجه في توظيف عنوان كل 
قصيدة في أسيجها الباطن؛ فلقد كان عنوان ا محجرة "قالت الأرض" مفتتتح 
قسمها الأول؛ ثم ل يرَددء وكأنه من الباب القديم في تسمية القصيدة بمفتسح 
مطلعها- وكان عنوان المفجرة "هذا هو اسمي" مختتم أقسامها الثاني والثامن 
والسادس عشر» كاله فق بات تعرية عصب القصيدة! 

ولقد جَرَأَنِ على الانقطاع فيما يأتي لاستيعاب وجوه الائعلاف ثم 
وجوه ا العروضية بين القصيدتين في الفصول القادمة» ثم ثم لاستبطانها 
في اللحائمة - تقد الاجتباد في بيان مكان البديع من الشعر العربي المعاصر'. 
الوجه الأأول: الوزن 

[1"] إذا تأمل العروضي مقاطع أوائل امحجرة التي رسمها الشاعى في 
السياق "أ يل: 

1 "قالت الأرض 42 جذوري آباد 


١‏ طن الطاب لوضف كا كا 1د لحن 
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0 0 نبضي سؤال 
ف 0 إل امال ومن صدري 
كيان ارس وان ال 
ثم مقاطع بيتي أوائل المفجرة التي رسمها الشاعى في السياق كا بلي 
ا كل حكمة هذه ناري 


١‏ تبق أب دى لذي 
هذا بدي 
دخلت إلى حوضك ارض تدور 

حولي أعضاوك نيل يجري" '» 

- مير فيها جميعا معاء هذه المتواليات الينَة دولك من المقاطع 
الخاصة": 
١‏ أدوئيس: ج-ه .١‏ 
' السابق: طدم؟؟, 


* "س" أول كلمة "ساكن" التى استعملها قدماونا للصوت الصامت في عرف محدثيناء 
ا أول كلية "حركة" التى استعملها قدماؤنا للصوت الصائت في عرف عدثينا» ولا 
تكون المقطع الصوتي العربي من أقل منبما. ولما كان الذي شاع في البحث اللغوي 
المعاصر استعمال "الساكة" لا "الضامت"2) مع اللر كن 2 استعمال "س" لا "ص" 
مع "ح". وفي ذلك شاهين: 8لاح؛ 158-174. 
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المقاطع ‏ | "١| ١‏ | " 0 4 0ه ا 5 0 ام و ٠١١‏ 
الك اس الى فك ات الك لنت اك الك 
من اخجره 

2 اع شين ع اسن ا ا 6 
00 الك الى لا ف 2 اه الك ال الى للك 
من الممجره 

2ك اله الا فى إلى الك قلس لاله 
١7 | 5١١ ٠٠ه ١| ١” ١!‏ م "١| “٠١ | ١5‏ "|" 
اج عاج عنام عبن اج اس اق م بج 
عن ا اماج انان اى اع اح اع م انح 
تنك لك له 2 لك 1 إلى الك 1 الك ات لهسا 
2ك 1ك عاض لك الت اك اس لك 15د اس 


التي اتخلفت عددًا (أربعة وعشرين)» ونوعًا (طولا وقصرا وفتحا 
وإغلاقا)؛ على نحو لا يتيسر لسائر الكلام العربي: 

١‏ فتطابقت من مقاطع أبيات مطلعي الحجرة والمفجرة جميعا معاء هذه 
العشرة: 5 لاء 2٠‏ "”*ء 2592١95 ءلالءا١5 ١:‏ ). 

؟ وتطابقت من مقاطع بتي مطلعي المحجرة والمفجرة الأولين وحدهماء 
هذه السبعة: »)١(‏ "اء 4» ه»2 .)5١ »(9 2١١‏ 

* وتطابقت من مقاطع بيت مطلعي الحجرة والمفجرة الاخرين وحدهماء 
هذه انمسة: (1ء “», و» .)١8 41١15‏ 
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اد 


'١ 1/1 1+ 


وتطابقت من ببق مطلع الحجرة وحدهماء مقاطعها كلها إلا هذه 
القانية: (1» #» 25 1١‏ 615 18ء 24)5١ 45٠0‏ ومن بيت مطلع 
المفجرة وحدهماء مقاطعها كلها إلا هذه السبعة: )١(‏ "» 4» ه2 5"» 

.)١١ 9‏ 
ثم لم يجدها حادت عن ذلك إلا إلى ما لها فيه وجه من إدراك المتلقي 
للإيقاع؛ فأما اختلافها فتحا وإغلاقاء فلا أثر له في عموم الإدراك» وأما 
اختلافها طولا وقصراء فما يعالج بالإنشاد إسراعا بالطويل منهما أو إبطاء 
بالقصير؛ فلا يكون له أثر في عموم الإدراك» وذلك من المعلوم من طبيعة 

العروض العربي بالضرورة'. | 
[؟؟] وليس الوزن العربي الي الذي هو غط من الإيقاع خاص» 

إلا توالي تلك المرجات المعينة من المقاطع اللخاصة» في أبيات المطلعين» على 

هذا التحو الذي يدركه المتلتي ويرتاح له؛ فيحرجها ف علم العروض» بما يلي ': 


١‏ صقفر: أ-176-171. 

' ابن عبد ربه» أ-5/ 81؛ ففيه بيان ما يدور من مصطلحات عروضية كثيرة» ولا 
سيعا في التخريج. وينبغي أن أنبه على فضل ابن عبد ربه على غيره من العروضيين؛ فهو عالم 
متقدم» 7 هو شاعى مجيد؛ فن ثم تررح روايته عن انخليل روايتهم كثيراء واراؤه آراءهم؛ 
كا في تزه عن الككابة العروضية التي تبدو من سقطات المتأخرين» وكا في تسميته وترتيبه 
للدوائر العروضية. وفي هذا العلمى: .51١ 25٠١‏ 
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قالت الأر ض في جذو ري آبا ‏ دحنين وكل نب ضي سؤال 
فاعلاتن 2 متفعم ان فعلاتئن 2 فعلاتن 2 متفعم ان فعلاتن 


فعلاتن متفع أن فعلاتن فعالاتن متفع 9 فاعلاتن 
مخبونة مخبونة خبونة خبونة خبونة سالمة 
ماحيا كل ل حكة هذهنا ١‏ ري لمتب 2 قآية ‏ دحي الا 
فاعلاتن متفع أن فاعلاتن فعلاتن متفع أن فعلاتن 
سالمة خبونة سالمة خبونة خبونة مخبونة 
ية هذا بدثي دخلا ت إلى حو ضك أرض تدور حو لي أعضا 
فعلاتن مستفع وق فعلاتن فعلاتن متفع لخ فعلاتن 
خبونة سالمة خبونة خبونة خبونة مخبونة 

لتكون جميعا معا من وافي عر احفيي الصحيح العروض وري 
باشل م زج ركلى اعري, لضاني > ينتقل إلى الأجسام الملائمة يَارَ 


سر لور 


الكهرباء؛ فيتز ”ا رٌَ هذه الأجسام؛ فينقاد يا تقغنط! 


جه الثّاني: التقسم 


[*؟] واذا تأمل العروضي الصيدفةة ‏ ممق المحجرة اثبين و“مسين 
ومكئة (؟6٠١)‏ بيث» في أسعة وثلاثين )9 قسماء» ومن المفجرة ستة ومسين 
ومئق )١57(‏ بيت» فى ثلاثة وعشرين (*5) قسماء فلقد كان أدوئيس 
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ينبه على أقسام المحجرة بتقديم رقم كل منها قبله ويؤكدها بتغيير بعض 
خصائصها العروضية» وينبه على أقسام المفجرة بمساحات البياض وأوافت 
العبارات وأنحاء رسم الكابة ويؤكدها بتغيير بعض خصائصها العروضية: 


القسم | 1١‏ |" |" | ؛ ا ه|6|ا1م|هو 
امحجرة | ” | "” | ع |( ” | ”» | | |" ايم 


وعل رغم اختلاف ما ضته أقسام المحجرة من أعداد الأبيات» آلف 
يها تقارجها وانحصارهاء ثم على رغم تأليف التقسي بن القصيدتين؛ خالف 
بينما تباعل أنصبة أقسام المفجرة من الأبيات وعدم انحصارها؛ فدارت 


الل 10/24 فيفك 
50 


المحجرة في إطار الحلتقات العروضية التليدة مؤيدةً بتجاور أقسامما وتمايز أفكارها 
وكأن قد كتب كل واحد منها في جلسة لم يشركه فيها غيره وطارت المفجرة 
في أفق الموجات العروضية الطريفة مؤيدة بتقاطع أقسامها وتمازج أفكارها 
وكأنْ قد كتبت الأقسام كلها في جلسة واحدة. ولا يخلو من دلالة على هذا 
هناء أن يرقم أدونيس أقسام محجرته وحدهاء وكأنه إسلسلها في سلسلة 
القمينة حفية تسترط! 


الوه الثَالتُ: البحر 

[4؟] ََرَجَتَ سائر أبيات محجرة أدونيس على رغم اشقال أقسامما 
علييا واحتباسها فيياء من بحر اتلفيف نفسه الذي خرج من يكا ميطلعيا اللذات 
هما بيتا القسم الأو الأرلاق راف ميف المروضن .والصرني» فآما امات 
مفجرته » تقالفت بينها أقسامها المتخالفة» عل النحو التالي: 


البحر افيف المتدارك | الرجز ' الرمل 
2١‏ ؟. مه لاء ٠٠١‏ )|ط"ء)5ه) 6» ١١‏ 
أقسامه | “اله وكء لالءألمء 414ا|هو لول 
ول لرى معاإذا ١‏ مم 
أبياتها ١6‏ 2 / 
جملتها لحك 
.0625201 


اللن 


وينبغي أولا أن أشير إلى غلبة اللخفيف على المفجرة» وهو المنفرد 
بالمحجرة. 

ثم _ينبغي ثانيا أن أبين أن بين المتدارك والرجز والرمل التي شقت أقسامها 
القليلة في المفجرة أقسام اللحفيف الكثيرة» وبين الخفيف صل مبمَةَ فأما 
المتدارك فتفعيلته (فاعلن) د من صور تغيير (فاعلاتن) في عروض 
الفقيفك .وريه «وأما الزب فتفعياقة. (تقدان) ظاهرة المطابقة المقطمية 
ل(مستفع لن) وسطى تفاعيل شَطْرَي اخفيف» وأما الرمل فتفعيلته 
(فاعلاتن) هي التي في أول شطري بيت اللحفيف الوافي وآتحرهما. 

ثم ينبغي ثانا أن أشير إلى مسيرة اللحفيف في خلال المفجرة ورده أوهها 
على أخرهاء وإلى 7 ترتب ظهور غيره فبها على مثل ترد تب تفاعيله هو: (المتدارك» 
الرجز الرمل - فاعلاتن» مستفع لن» فاعلاتن) 6 وإلى غلبة الرمل الذي 
انفردت به (فاعلاتن) الى كادت تتنفرد باتخفيف. 

بذلك كله يتجل بين حركت القصيدتين من الالتباس؛ ما يدل على 
علاقة انبعاث روح المفجرة من روح المحجرة. 
الوجه الرابع: التقفية ' 

[ه؟] سبقت في الفقرة الثالثة والعشرين إشارة إلى تمايز أقسام 
المحجرةء وهو ما أَرجَها كلها ).٠٠١(‏ معدّدةً القوافي'. ا سبقت في 
| التبريزي: .١١١-1١٠١١‏ 
' ملاحق الكّاب: (26). 
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الفقرة تفسها إشارة إلى تمازج أقسام المفجرة» وهو ما أخرجها مَل لقوافي؛ 
إلا قليلا (97./) وقع في خلاها بقواف معددة'. 

ولقد كانت قليلة -ولا سما في المفجرة- أبيات القافية الواحدة بحيث 
إذا قسمنا أبيات كل منهما المقفاة على أقسامما في هذين الجدولين - وان 
تكررت في الآخر لاستعمال الشاعى في القسم الواحد منها أحيانا أكثر من 
قافية واحدة - خرج للأولى بالتقريب أربعة (4) أبيات» وللأخرى ثلاثة () 
أبيات» علامة على ميل الشاعى فيهما جميعا إلى التغيير والتحريك. 

[75] وإذا آخذنا القافية بقلبها الذي تنسب إليه (رويها)» لم نجد 
أدوئيس خرج في مفجرته» من إطار محجرته؛ فل تختص دونها إلا بالتاء 
وحدها. 

واذا آخذناها بنوعهاء وجدناه بميز مفجرته بتقيبد الحمزة والباء والنون» 
معتمدا على علاج الردف لضعف إسماع المقيدة على وجه العموم"؛ فهذه كلها 
مردفة بالألف للأولى والثانية» وبالواو للثالثة. 

وإذا اخذناها بالوصل» وجدناه يميز مفجرته من محجرته تيا تاما؛ فلا 
التقاء بينهما في وصل قافية واحدة من هذه اللإحدى عشرة. 

واذا اخذناها بالحشو» وجدناه كذلك بميز مفجرته تمييزا تاماء إلا ما 
كان ممى بعتو قافية القاف: الظلقة الؤعيراة بالزا. .تقد أردنها بالالنك ا 


ملاحق الكاب: (مم). 
" ابن عبد ربه: أ-6/ 2»356-355 وصقر: د-216-214. 
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أردف قافية 07 ولكن هذه واوية الوصل في تحمسة أبيات» وتلك يائية 
الوصل في بيتين 

ل ال ال 
التفكير في التقفية» إلا أن يتعلق مرة كل حين بكامة قافية بيت؛ فيظهرها 
عكار قافة يا غرة وانهذة أخري غالباء وهو ما لم يمع في الأقسام الحفيفية 
الاثني عشرء إلا أربع مرات'» بتجى منها قصره التقفية على بيتين» أي واحد 
آخر مع الذي تعلق بكلمة قافيته» ثم حصره لها غالبا في مفاصل الأقسام؛ م 
في ببتيه (10 »)١18‏ اللذين رسمهما في السياق 5م يلى: 

: المدى سمع الضَائع ضوتاء هل أنت صوق صوق زمق 

نبضك الشمي 0 سوادي وكل ليلٍ بياضي 

ونكت بظيمة قفارت للطوفان وجهي قت ان أشافي:..ة” 1 

ولكنهما يقيزان ويتخرجان في عل العروضء بما يل: 
زمنى نب ضك الشبيب ي ونهدا ك سوادي وكل لي ل بياضي 
فعلاتن ‏ متفع ان فعلاتن 2 فعلاتن متفع لن فعلاتن 
خبونة خبونة مخبونة خبونة خبونة سالمة 
زحفت غي مة فأس لمت للطو فان وجهي وتبت في انقاضي 


خبونة خبونة سالمة سالمة خبونة مشعثة 


! ذلك في الأقسام بعس و١١‏ د مطل و19د/11 لماك 4 هلالده؟, 


" أدوئيس: طد . #ام, 


5252300000151 5 3 00 


534 


من ثم هما بيتان من وافي الحفيف الصحيح العروض والضرب وقافية 
الضادية المطلقة الموصولة بالياء المردفة بالألف» تعلق من أوهما بكلمة "بياضى" 
التي طابقت كلمة "سوادي" قبلهاء وأسست قافيته (ياضي)؛ فكرر لها قافيتها 
بكلمة "أنقاضى" (قاضى). 

وتلك كلها آثار مخالفة منبج التقفية المعددة الطارئة في المفجرة» لابج 
التقفية المعددة الأصيلة في المحجرة. لقد أراد قوافي بعض أبيات المفجرة 
ونخزات تنبيه في خلال موات الاستكانة؛ فكاد يقصرها على أقسامها غير 
اللشيفية: 


الوجه الخامس: التدوير 
[3؟] لم يطرد في هندسة عروض الشعر العربي» مركب المقاطع 
(ححح بع سح بحس - فاعلائن)» عروضا يعقب مثيينٍ له نوعا (تطويلا 


وتقصيراء وفتحا وإغلاقا) وترتيبا (تقديا ودحياة وعدا زريعااة أو توعا 
وعد فقط» 5 قِ صدر وافي اتخفيف» 3 يتضح بالجدول التالي: 


متوالية مركات المقاطع | دائرتها بحرها استعمالها 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن امجتاب الرمل شاذا 


مفاعيان فاعلاتن فاعلاتن , : : 


.5١ الدمنهوري:‎ | 
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مستفعلن فاعلاتن فاعلاتن المشتبه الححث 5 
مفاعيان مفاعيان فاعلاتن المشتبه المنسرد 00 
مستفعلن مستفعان فاعلاتن 1 . : 
فاعلاتن مفاعيلن فاعلاتن : : 
فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن الكت ' |" اطفيت 7 
مفاعيان مستفعان فاعلاتن : : : 
مستفعلن مفاعيان فاعلاتن . : : 


وما ذلك إلا لأن في تدوير البيت الغالب عليه» أي إشراك شطري 
البيت في كه واحدة يكون أويا ادن خناوه«واخرها أرل غووه هلها اقل 
(فاعلاتن) السالمة في هذا الموقع'» وهو نفسه -فيما أرى- سبب غلبة هذا 
التدوير على وافي االحفيف» دون سائر صور بحور الشعر العربي ". 


١‏ ابن عبد ربهء أ-81//5 27 والدماميق: 5ه. 

0 ا ا ا‎ ١ 
فاعلاتن<") في المديد» على إحساس المتلقى بزيادة (تن) الأخيرة وثمّلها. وربما زاد أستاذنا‎ 
رضا غنا راع كثرة امستعمان المديذ لك هذا الثقل» في صورته: (فاعلاتن فاعلن‎ 
. فعلا»ا؟)‎ 


أذ شك: به .١ ١‏ 


171020. 
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[84] ولقد دَوَرَ أدونيس من أبيات عجرته شطري عشرين ومئة 
(1900) يبت؟ أي قراب :6 اونومن أبيات مشيرنه انير #شطرى تعيية 
وعشرين ومئة )١1١(‏ بيت» أي قرابة 2/87 ولا يخفى تدان النسبتين. 

ولكقه. درد قصيدة الندر ا الا بوهدهاء تأفرك أريعة ويك 
)1١4(‏ من أبياتها انحقيفية وحدها أي قرابة 54./» في كمة واحدة أولما 
ار البيت الباق واعفرها اول البيت اللاحق» على مثل ما سبق في بتي 
مطلعها. 

أما التدوير البيي» فظهر قديم مشبور» من مظاهر تكامل أنغام البيت» 
يدل على ذوب صدره في عزه» وأنه "يبدأ من أول حرف فيه إلى أن ينقطع 
بالقافية"". 

وأما التدوير القصيدي» فظهر حديث غير مشبور» من مظاهر تكامل 
أنغام القصيدة» يدل على ذوب بعضها في بعض» وأنها بمنزلة بيت واحد. 


' هذه هي الاثنان والثلاثون بيتا التي لم يدورها: للك [ لتيلت رت ال رت رقت 
2١‏ " »82 ة2» 5:غ؛ اه :غه) كف لاه هت لت "الاء ؤلاء كلاء ولاء ١ق‏ 
1 56 “١٠ء‏ ١٠كء‏ هالء كت"كء ه"كء ١:5" ١:١‏ ”واء 

" هذه شٍ القانية والعشرون بيتا التي لم يدورها: غ» هو ١٠٠ل‏ 5لءلم” اه لات نلء 
للاء "الى رق "١٠٠ء‏ ه١ااكء‏ "هله ذككء لالالء 4لااء لااء "ىراء "مىاء 
الات ات ال حلت ترشيت لشت رشت لضت رش 

" شا ؟: ه-65. 
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إنه إشبه "التَضْمينَ "المعيب في كلمة قافية البيت العمودي السابق ذا 
التى تشتد حاجتها إلى ما في البيت اللاحقه ذَكَاءِ فلا يقر للمنشد عليها قرار 
ار إلى اللاحق وكأنه َصَمَنَ السابق فصارا جميعا بيتا واحدا في مثل ضعفٍ 
أحدهما وحده؛ فيفسد على نفسه وعلى المتلقين» طبيعة هذا و2 من الشعر 
الذي تخرج القصيدة منه أيانا منفصلا بعضها من بعض» حَلقَات عر وضيّة 
متوالية» يستوحي بها الشاعر» ثم يؤدي المنشدء ححق الموسيقا التي ا 

ولقد صار هذا التضمين نفسه» ضرورة فنية من ضرائر الشعر 
القديث "4ق سببيل أداته. لق .هوسيقا القطعة الذائعة حديكاء الي تعد حررة 
واحدة» فتضطرب ما شاءت» ثم تببط مرة واحدة كذلك”. ْ 

إنه ]ذا كانت سفية ملك الظاهرة قذها "تضميتا" وأول: اليتين :فيا 
"مصَمن"؛ مجازا للعيب والتنفير؛» وكان تدوير البيت من عفو الإيقاع- فإن 
تدوير القصيدة قد أذاب الأبيات بعضها في بعض» حقيقة لا مجازاء وقصدا 


| صقفر: د-96, 
' عياد: أ-135. ولد نبه على هذه الفكرة جاعلا التضمين تدويراء الدكتور إسماعيل بقوله 
-ب-368 -: "تحول المقطع الشعري في القصيدة ذات المقاطع من مقطع إشمل عددا 
من الأسطر الشعرية التي يقوم كل منها بذاته ممثلا بنية موسيقية ومعنوية محددة البداية 
والنباية- تحول إلى بنية موسيقية ومعنوية موحدة» تبدأ ببدايته وتنتبي بتبايته» أو لنقل: 
م وال مققاة 

" صقر: د-122. 
؛ ابن الدهان: 5/ا. 


5252300000151 5 3 00 


58 


لا عفواء بحيث لم يعد يجدي عليها كثيرا إيقاع الككم المنفردات 'ء ولا سسها أنه 
صاحب تدوير البيت» في ثمانين )8٠١(‏ بيتا من أبيات المفجرة أي قرابة 
ا 


الْوجه السادس: التفاعيل 
[9؟] ] لم تختص تفاعيل أي بيت من أبيات محجرة أدونيس» بوجه 
1 الل ادن 


له مويررو 


التفاعيل | فاعلاتن | مستفع لن 
سالمة كل 7 
مخبونة خف بان 


مشعثة |0 9غ : 


| إسماعيل: ب-./ا"» »41١9‏ وأدوئيس: ب-١//.‏ فقد قال: "حين أشرت قصيدة 
(هذا هو اسمي) ظن بعضهم ومن بينهم نقاد وشعراء» أنها نثر. ولعل ذلك عائد إلى أنهم 
ل يروا فيها الشكل اللمألوف المشطر لقصيدة ما يسمى (الشعر الحر) أو (شعر التفعيلة). 
تنبغي الإشار هذا إلى أن القصينة موؤوتة بكامليا لكا منتووة: هذا عن أنعتراعر» 
ودون وقفء إلا حيث الوقف الذي تفرضه القافية". ولكن التدوير منحصر فيما حددته» 
ولا يعم القصيدة كلها. 

' يتضح هذا من ابمع بين الأبيات الخالية من تدوير البيت» واللخالية من تدوير القصيدة. 
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جملتها 


على حين اخْمَصتَ تفاعيل أبيات دون أخرى من مفجرته؛ بوجوه من 
الملامة والخيرة .ها أعسر ما جد و !ا 

[0"] إننا إذا قسمنا (915) عدد تفاعيل المحجرة» على (5) عدد 
تفاعيل بيت اللحفيف الوافي» خرج )١07(‏ عدد أبيات القصيدة المعدود. 
واذا قسمنا (407) نصيب الحفيف من تفاعيل المفجرة» على (5) كذلك» 
حرج (200. 6 )١‏ الناقص عما سبق ذكره من أبيات المفجرة الحفيفية» مقدار 
ركى م ). 

إنه على رغم ما سبق من اشتداد أدونيس في استيفاء تفاعيل بيت 
الحفيف» خالف به ما تحراه من التدوير القصيدي عن إتمام ذلك؛ فبقيت 
أحيانا في أواخر الأقسام الحفيفية هذه الذيول من الأبيات (د #لى «واء 
) التي رسمها في السياق كم يلى: 

'طريقه َه هل يلاقينا؟ سمعنا دما رأينا أنينا "'؛ 

"هذيان المغير يكسر عكاز الأغاني ويقلع الأجديه"”" 


! ملاحق الكّاب: (م:). 
0 أدويفين: طده؟ ؟. 
" السابق: م؟؟. 
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'كلنا حوها سراب وطين لا امرقٌ اليس هرّها والمعري"٠؛‏ 
"والتهار أنا الوقت انصهرنا تأَصَلِ في متاهي..."". 
ولكنها تقيز وتتخرج في علم العروض» بما يلي: 
نا سمعنا ١‏ دمارأي2 ناأنينا 
فاعلاتن 2 متفع لن فعلاتن 
سالمة مخبونة سالمة 
زالأغاني ويقلع ال أبجديه 
فاعلاتن 2 متفع لن فعلاتن 
سالمة مخبونة سالمة 
كلنا حو لاسرا ب وطين 
فاعلاتن 2 متفع لن فعلاتن 
سالمة مخبونة سالمة 
ت انصبرنا تأصلى 2 متا 
فاعلاتن متفع لن فاعلاتن 


سالمة مخبونة سالمة 
من ثم تكون أبياتا أربعة من مشطور الحفيف الصحيح الضرب» ولا 
عروض له. 
| السابق: 8م 8, 
" السابق: ه6؟. 
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ثم إنه كان يتعلق بأتماط من التراكيب» فيطابقها بالوزن؛ فينقصه عما 
يقتضيه الاستيفاء الذي وجدناه اشتد في طلبه» في هذه الثلاثة الابيات (41» 
ه» ١١8‏ ) التى رمعها في السياق أ يلى: 
"هي مُكرْة السّلاطين تَجَادةٌ البي"'» 
"من يرى جثة العصور على وجهه ويكبو ل حراك"”, 
اكلناايوونا سرات ول لاا القيس ها والمدري 
طفلها وانحنى تحتها الجنيد انحنى الحلاج والتقْري"". 
ولكنها تقيز وتتخرج في علم العروضء بما يل: 
هي عكا زةالسلا ‏ طين سجا دة الننبي 
فعلاتن متفعملن فعلاتن 2 متفع لان 
خبونة مخبونة سالمة خبونة مسبغة 
من يرى جثذ ثة العصو رعلى وج هه ويكبو 
فاعلاتن 2 متفع لن فعلاتن متفع لاتن 
سالمة مخبونة مخبونة ١‏ خبونة شبه مرفلة 
لاامؤالقي سهزهاا ولمعري ي طفلها 
فاعلاتن 2 متفع لن فعلاتن متفع لن 


سالمة مخبونة سالمة خبونة 
| السابق: ها؟. 
" السابق: 9" 9, 
*"السات: ممم 
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من ثم تكون ثلاثة أبيات من زوع اللفيق: ابوث العروش» فأما 
تفاعيل أضربباء فقد خالف ينما وقفه على آخر كل منهاء بما يلاثم التراكيب 
التي ريا بهاء ولا سها أنها أقسام برأسهاء لا تدوير بينها وبين غيرها 
معها. 

أما ضرب وها فقد وقع عخبونا مسبعَاء والمسبغ المزيد على سيب آخخره 
فلي بات : وما ذلك إلا لتشديده ياء "النبي". وتسبيغ هذه الصورة من 
اقيق ميديك» © أغار قرول الدكتور شعبان صلاح: "لكن الشعراء المحدثين 
استخدموا للعروض الصحيحة ضربا مذيلاء بإضافة سا كن إلى تفعيلة الضرب 
فتصير (مستفعلان) أو (متفعلان) (...) يقول كامل الشناوي في المقطع 
الثاني من قصيدة (قلي): 

كيف يا قلب ترتضى طعنة الغدر في وود ا 

وقد جعله تذبيلا تخفيفا على المتعلمين؛ فأما التذييل فإضافة هذا 
الساكن إلى ما آخره وتد جموع". 

وأما ضرب ثانيها فوقع مخبونا شبه مرف والمرفل المزيد على ود آخره 
اجموع» سبب خفيف”؛ فكأن التباس (مستفع لن) و(مستفعان)» قد حفز 
أدوئيس إلى ترفيلها» ما حفز الدكتور شعبان صلاحء إلى تعميم دلالة التذييل 


| صلاح: .١/4‏ 
' التبريزي: ٠١54‏ 
' السابق: هغ١.‏ 
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هنا عليه وعلى التسبيغ. وعلى هذا نفسه قول التبريزي في الترفيل: "ما زيد على 
اعتداله سبب خفيف"٠.‏ 
فأما خبنهما هما وضرب ثالثها فزحاف سبل شائع من قديم إلى حديث» 
لا شيء فيه. 
لقد تعلق في الأول؛ بتعديد خبر المبتدأ» من باب تركيب الإضافة 
الذي يوازن "مجادة النبي'» "بعكازة السلاطين". وف الثاني بإضافة النتيجة 
"'يكبو" المضارع» إلى السبب '"يرى" المضارع» وفي الأخير بكسر المنتظر من 
عطف الاسمية المنفية "لا المعري كذا". على الاسمية المنفية "لا امو القيس 
هزها"» سيت مثبتة "المعري طفلها". 
ثم إنه م 7 بشذوذ هذين البيتين (/اء »)١49‏ اللذين رسمهما في 
السياق 0 
رمن ناس القديم ابتندأتٌ وجهي 00 ف الضوء 00 2 
0006 كيفك الرايع 1 0 هذا 0 
ل ودشي 42 دودة ص 0 07 00 عينيكٌ"". 
ولكنهما يقيزان ويتخرجان في علم العروضء بما يل: 


| السابق نفسه. 
0 أذونسن طداال؟ ؟. 
" السابق: 5:م8, 
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شق غصن20 ببزني اذ بجس الما ءانتهى زمن النا س القديم اب تدأت وج هي مدارا 


فعلاتن متفع لن فعلاتن * فاعلاتن متفع لن فاعلاتن 
خبونة خبونة خبونة 3 سالمة خبونة سالمة 

عد إلى كه فك التوا ري أسرا ب جراد هذا الك تاريخ سد كن في حض 
فاعلاتن 2 هتفع لن فعلاتن فعلاتن * مستفع لن فعلاتن 
سالمة خبونة سالمة خبونة 3 سالمة خبونة 


أما أولهما فقد اتفق فيه على اللخروج بالوزن من حدود بيت اللحفيف 
الوافي» ظهور رغبة الشاعى في الماضي "انتبى" بعد الماضي "انجمس"» في سبيل 
الدلالة على بدء المستقبل يتم القديم- وقرابة أول الزيادة بأول (فاعلاتن) 
السابقة في آتحر الصدرء أو المنتظرة في أول العجزء والتباس آخرها بها. 

وأما آخرهما فقد اتفق على اللحروج به» ظهور رغبته في تخصيص التارية 
المعاصر» وقرابة الزيادة من أول (مستفع لن) التالية في الحشو. 

من ثم يكونان بيتين من وافي الحفيف» مكيوون ل سياقهما 
العروضي» لعاقتهما عن الإدراك زيادتهماء أو لاننّسبا إلى غير المنتّسب. 

اس ثم إننا إذا قسمنا كذلك (89) نصيب المتدارك من تفاعيل 
المفجرة على (8) مقدار بيته الوافي أو على (5) مقدار بيته امجزوء» و(١١)‏ 
نصيب الرجز منها على (5) مقدار بيته الوافي أو على (4) مقدار بيته الجزوء 
أو على (*) مقدار بيته المشطور أو على (؟) مقدار بيته المنبوك» و(/اه١)‏ 
نصيب الرمل منها على (5) مقدار بيته الوافي أو على (4) مقدار بيته امجزوء- 
لم تسم نانح ذلك من الكسور. 
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إنه ما تحرى أدونيس استيفاء تفاعيل بيت الحفيف» تحرى إطلاق 
تماعيل أبيات المتدارك والرجز والرمل» الت كانت ؟! سبق» تفصيلا لما أجمل 


في الخفيف. 


هذان بيتان »)١44 »١4«(‏ من أبيات المتدارك رسمهما في السياق 


: 


9 


"الغيارٌ الترائي في العظم 
لا مكان ولا 570 هذا ا ٠‏ 


ألجأ؟ هل يلجم الغياز؟ 


ولكنهما يزان ويتخرجان في عل العروضء بما يل: 


ألغبا 
فاعلن 
سالمة 
لامكا 
فاعلن 
سالمة 


ر الترا 
فاعلن 
سالمة 
ن ولا 
فاعلن 
سالمة 


ِي في ال عظمأل جأهل يلجئعال غبار 
فاعلان- فاعلن 2 فعلن 2 فاعلن ‏ #2 
سالمة سالمة - مخبونة ‏ سلمة ‏ 2 
ينفع ال موت ها ذا دوار 
فاعان << فاعلن فاعلان 


سالمة سالمة مذيلة 


وهذه أربعة (0+-5)» من أبيات الرجز رسمها في السياق كا بلى: 
ألأمّة استراحتُ ْ 

في عسل الرباب والمحراب 

حصتها الخالق مثل خندق 


سير 


وسده. 


ع 22 راع 
لا احد يعرف اين الباب 
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لذ أعن ساك ان الياتة1, 
ولكنها تقيز وتتخرج في علم العروضء بما لي: 


ألأمة اس تراحتث 
0 3 4 
سالمة خبونة مقطوعة 


في عسل الر رباب وال محراب 


حصنا ال خالق مذ ل خندق وسده لاأحد يعرف أ ن الباب 
مطوية مطوية مخبونة خبونة ‏ مطوية ‏ مطوية ‏ مقطوعة مقصورة 
مطوية مطوية ‏ مقطوعة مقصورة 

وهذه ثلاثة (97-91)» من ابيات الرمل رمعها في السياق م يلى: 


ص 3 


ولكنها تقيز وتتخرج ني علم العروض بما بلي: 


| السابق: /1؟؟. 
" السابق: 99؟؟. 


00 3 2300000151»ك5ك» 


597 


وعلٍ لهب 
فعلا 


فعلاتن 
مخبونة مخبونة 

محذوفة 
ساحر مش2 تعل في كل ماء 
فاعلائن 2 فعلاتن فاعلات 
سالمة خبونة مقصورة 


عاصفا 4 تاح لم يد رك ترابا أو كايا كنس التا ريخ غطى بجناحي ه النهار 
فعلاتن فاعلاتن فاعلاتن ‏ فعلاتن ‏ فعلاتن ‏ فعلاتن فعلاتن فاعلات 
عخبونة ١‏ سالمة مللة ‏ سالة عيونة سالة 0 عخبرنة مقصورة 
لقد سبع أول بيت المتدارك ومس اغرهاه وى أول أبيات اللجز 
ولت ثانيها وضع ثالثها يلت رابعهاء ونَّتى أول أبيات الرمل وثلث ثانيها ومن 
ثالثهاء 
وأفضى به إطلاق التفاعيل إلى إطلاق هيئة الوقف؛ فظهرت من عدم 
أو من قلة» وجوه من التغييره كثل قصر (مستفعان) في الرجز بعد قطعها 
الذي يتركها على (مستفع) . 
مس لسري دده 
إلى زيادة مركب غير ملاثم» من مقطعين قصير فزائد الطول (غبار - 
ححس )» خفف من تعويقه لإدراك الوزن» 0 
| وانه ولا ما سبق بيانه من أسباب قرابة المتدارك والرجز والرمل 
من احفيف» التي صارت بها تفصيلًا لإجماله» لأوشك نقد عروض 


١‏ هو بيت واحد لم تظهره النسبة المقربة في جدول أصناف البديع السابق في الفقرة 
العشرين٠‏ 
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القصيدتين أن يستحيل؛ فقد سبق ذك انفراد الحفيف بالمحجرة وائئلاف 
تفاعليها على منج واحد» وشّغْب المتدارك ثم الرجز ثم الرمل على اللحفيف في 
المفجرة واختلاف تفاعيلها على مناخ. 

مِنْ تم يمكننا أن نوازن التَغيير الذي قَصَرٌ المقاطمَ الطويلة فأسرع بإيقاع 
المفجرة على وجه العموم» من خلال خبن (فاعلاتن» مستفع لن» فاعلن) إلى 
(فعلاتن» متفع لن» فعان)» وطي (مستفعان) إلى (مستعلن)» ومقداره أ 
يؤدي الجدول )71١7(‏ أي *5./ من جملة عدد التفاعيل- بمثله في الحجرة» 
من خلال خبن (فاعلاتن» مستفع لن)» ومقداره م يؤدي الجدول (١١1ه)‏ 
اي 5ه./ من جملة عدد التفاعيل. 

إن المفجرة أسرع إِيقاعا من المحجرة قليلاء ولكنها أبطأ مما يقتضيه 
إيقاع هذه الحياة المعاصرة اللاهث» الذي صرف الشعراء عن الأبحر المركبة 
الممتزجة إلى الأبحر المفردة الصافية رغبة في أن تتقاد لحم'. ربما طمح 
أدونيس يخالفة إيقاعها لغيره» إلى نمط غائب» ولا سمعا أنه يميل إلى رزانة 
الإيقاع". 


.353-352 خضير: 176» وما بعدهاء وصمّر: د-2242-241‎ ١ 

١‏ أدوئيس؛ د» واسماعيل: ب- م امم لاسو فقد أشار إلى مخالفة روح السبعينيات 
الشعري -ولا يخفى أنه الذي انبعث في المفجرة- بالانكفاء على دخائل النفس والغوص 
في أعماقها وسرادييها ومتاهاتهاء لروح اللمسينيات والستينيات الشعري -ولا يخفى أنه الذي 
انبعث في الحجرة- بإثارة الاخرين وتنبيههم إلى أبعاد واقعهم» ما أحل خفوت إيقاع 
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وعم 


أأوعه السابع: الرسم 
سا وزع أدوننسن كل ست فق أيارك محجرته ) عل بكرن 
بحيث كان في كل سَطْرٍ شَطر) إلذ أن كته دوين اماتياء اضطرته أ 
يكل للصّدرِ الكلمة التي يشاركه فيا الجن كا في بيتي مطلعها السابقين». اللذين 
بتشارك ف "آباد" شطرا أولهما وف "صدري' ' شطرا أخرهماء ورسمهما قِ 
السياق "أ يل: 
ْ "الت الأرض ف جدوري أباد 
عن 00 بضي سؤال 
ف 0 إلى اخمال» ومن صدري 
وى بي 0 
محري فى اتوالى أشطار أياتاء أن موْسَط صمّحاتهاء أَعمدةً مصبويَة 
بحيط بها من عن بمين وثمال» مقدار البياض نفسه» ولم يخرج على أي من 
ذلكء؛ إلا في بيت براعد + أضاف أ فلاوه كيه خرف يعد كية التدويرة 
وعفرة اياك 4 أضاكه إل أواقل أعازها كل التدوير» وذاك قليل لا أثر له 


ف المتيع: 


الضمير المعذب محل جهارة إيقاع مخاطبة الآخرين. وهو الذي أومأ -إسماعيل: ب-١‏ وم 
إلى أن السبعينيين ما هم إلا الشعريون (جماعة مجلة شعر) وأتباعهم. 

| السابق: ج-6١.‏ 

' هو البيت: غ9. 

"ف الآبيات: 049 25١‏ 55م ١‏ الاء ”كك ه5 ع5 155 13"398لء. 
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[4*] على حين وَرْحَ أبيات مفجرته على موجات» ثم اصطنع لكل 
موجة وجها من الكّابة بميزها ما قبلها وما بعدهاء ثم لم يلتزم ككابة كل بيت 
في موجته وجها واحداء بل هو مرة يذيبه فيما قبله وبعده حتى يملا السطر 
على مثل ما يكتب النثر» ومرة يميزه منهما بمقدار قليل من البياض» ومرة 
يؤخره عما قبله إلى السطر التالي» ومرة يوزعه على أكثر من سطرء ثم في خلال 
هذا يقدم ويؤخر ويرفع وخفض ويثقل ويخفف ويؤالف ويخالف» م في 
بيت مطلعها السابقين» اللذين رسمهما في السياق "ا يل: 

'ماحياً كل حكة هذه ناري 

ا آية» دهي ) الآ 

هذا بدني 

فدان إلى حوضك أرض تدور حولي أعضاؤك"٠.‏ 

ولكن غلب عليه رسم الأبيات الحفيفية موصولة وصل أسطر النثر» 
ورسم غيرها مفصولة فصل الشعره تمييزا لنبات الثورة من موات الأرض 
المهملة. 

ولا يخلو عمله هذا الذي ماز به مفجرته من محجرته في الطبعة الواحدة 
التي جمعهما فيها وحَذَرَنا أن نعتمد غيرها"» من دلالة على ضرورة مين أنواع 
الشعر امختلفة» وأن ليس من خير في أن نلبس بينها ونزيفها على المتلتي. 


١‏ أدوئيس: ط-م؟؟. 
' السابق: 4» وص إشارة مكررة في الموضع نفسه من كل جزء من هذه الطبعة. 
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تقد جهر رسم الككابة بفرق ما بين الحلقات العروضية المتطابقة المتجاورة 
الق 'أدقا آبيات: الصرة وابعوحت فيا الموسيتا العربية القدعة» «ومونات 
الملحمة العروضية الواحدة التي تشاركت في أدائها أبيات المفجرة واستوحت 
فيها الموسيقا الجديدة'» طاحة إلى الغائب. 


| صقر: دعمع١-لاه١.‏ 
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[هم] كان تفجير نظام الشّعْرِ بين أنصاره» مصطلحًا على منبج فني 
معري مأمول» وبين خصومه مصطحا على شعار ضال اجوف مغسول» دون 
أن يدلنا هؤلاء أو أولنك؛ على مكامن الضلال أو مظاهر الآمال. 

يه بعل بيه اتتنظير التي وقع فيها المصطل 
صرح اللفظ» وتأملا مليا؛ فتبينت لي في مفهومه» هذه الأعمال الثلاثة معينة 


4. 


1ك 
١‏ التفجير النحوي. 
اظهير الضرق (العروضى): 
ِ 00 ْ 
يت فهها معالم إيمان بنظرية النحو الفلسفي أو الكلي الغربية» وثورة 
08 ين الشاعى العربي 0 
اللشعر العراق مايه به نري نظام الشعر العربي وصولا إلى ردم ما شسع 


ع -ه م 


بين النظامينٍ من هوة بطينة 


ا 00 
جهتين: 


الأول أَفقيهُ قي (تَضْخي | ال مكونات): 000 مكون في ابلماة 
غير الفعل» في مجتمع من الكلم» ولا ينقبض في كمة واحدة. 
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6ه س8 عه عي اس سريت ار ولاس م 
والأخرى عمودية (تفير المكونات): وفيها تتركب المكونات الممنافرة 
عرفا 
واعدك هل ضائعه ماعدن: 
أوهما: أنه لم يوازن بالقصيدة الممْجرة قصيدة أخرى لصاحيها نفسه لم 
يذَركها منج لتفُجِير» الأريحت أن يسميها عل اماد العرية الأصيلة: 
احبر فتركنا في أيدي الظنون رى بعموم اخيرة روم اجتماع جه افج 
السابقتين عو أو قَصِدًا جميعا معأ -والا " حر الزصيت: وأنه ربا كا 
الأولى من سبل الأخرى, وأنه لا بمتنع أن تع في الشعر غير المفجر (المحجر) 
إحداهما وحدها. 
والاخر: أنه لم يعرض للتفجير الصوتي (العروضي)» على رغم أنه أحد 
5 0 0000 5 0 مه 
أعمال التفجير المعينة الواضحة المقصودة» وأن عليه المعول في تعويض التفجيرين 
النحوي والدلالي إذا ما حَما أو حَمتاء بطموح حملته إلى: 
١‏ مراعاة جذور الكل المتتابعة متوازية ومتقابلة ومتقاطعة» متجردةً من 
زباداتباء 
١‏ الانطلاق إلى فضاء متراحب» بحركة حرة حثيئّة» من دون قواعد 
محددة 
0 سيف في إطار َي 7و أسيرة وثيدة» ا دو 
امحجرين لإيقاع الشعر العربي. 
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[دم] من ثم أقبلتٌ أعالج سَبرَ التفجير بالتحجيرء بادثا بالتجير الصوتي 
(العروضي) الذي استولى عل بقية البحث» موازنا بين قصيدتين لأدوئيس 
نفسه «بمتين: محجرة ومفجرة» متواردتين» منتقلا من وجوه الاتتللاف إلى 
وجوه الاختلاف؛ فات تبيت إلى ما بلى: 

أرعه الأولت 0 أنه قد تَوالَتْ في القصيدتين كتههما ركات 
مقاطع الأصوات العربية الخاصة» على النحو الذي أذر كه وأرتاح لهء مقي 
بطبيعة مقاطع الكلم العربية نوعا وعددا وترتيباء وأنفي خرجتبما في عل العروض 
العربي. 

الام الثاني - لتقسيم: أنه قد َرَت في القصيدتين كلتيهما أقسام 
متفاوتة الأنصبة من الأبيات» آلف بينها في الحجرة قار أعداد أبياغبا 
وانحصارهاء وخالف بينها في المفجرة 0 أعذاد أياتا وعدم انحصارهاء 
فدارت المحجرة في إطار الملقات العروضية التليدة» وطارت المفجرة في أفق 
الموجات العروضية الطريفة. 

الوجه الثالث- البخر:ٍ أنه قد انفرد بالحجرة بحر واحد» وشاركته في 
المفجرة ثلاثة غيره بدت مأخوذة منه؛ فغلب عليها روحه» ولم ينقطع بعضها 
من بعض كا في محاولات أخرى لم تستمرا. 

الوجه الرابع - التقفية: أنه قد تعددت في القصيدتين كلتيهما القواني» 
ودارت قوافي المفجرة رويا في إطار قوافي الحجرة؛ فالأعى فيه لذخيرة الشاعى 
من مادة اللغة» لا لمنبجه من الفن. ولئن بِدَر أدونيس بالتقفية إلى أقسام 


١‏ إسعاعيل: ب- ٠‏ الى 
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محجرته عَلْما وتَرْسعًا على ما قال ابن رشيق في مثل عمله'ء لقد اصطنعها 
بمفجرته بثا لروح الثورة ودلالة على شعارات الثائرين» ولا سيها أنه حص ببا 
اقسام مفجرته غير الخفيفية. 
الوجه حامس - التدوير: انه ببينما تقاربت اسبتا القصيدتين من التدوير 
البيتي الراجع إلى طبيعة صورة بيت اللحفيف الوافي الصحيح العروض 
والضربء انفردت المفجرة بالتدوير القصيدي الذي يأخذ من إيقاع الكل 
لإيقاع القصيدة» ولا ريب لدي معه في ان ادونيس قد انقطع بعد فراغه من 
الأبيات لحياطة أطرافهاء بحيث تبدو لمتلقى أبيات الحفيف المنتشرة في 
القصيدة من أرها إن اخريهاء أرها وايدة معاد لات عن الأليات 
الوجه السادس- التفاعيل: أنه بينئما جرت تفاعيل المحجرة كلها عددا 
وصفة على منبج واحد» خرجت عض تتاعيلن المفجرة إلى الاضطراب عددا 
وصفةء هذه الثلاثة الأعمال: 
١‏ ما تحراه أدونيس بأبياتها الحفيفية من التدوير القصيدي. 
” .ما تاق به أحيانا من أغاظ: الثزا كبس «قطابقه بالوون؛ 
* ها أطلقه .من ضاعيل أبيات المتدارك والرسة والرهل: 
وعلى رغم كون المفجرة أسرع إِيقاعا من المحجرة قليلاء كانت أبطأ 
ما يقتضيه إيقاع هذه الحياة المعاصرة اللاهث» وكأن بها طموحا إلى غمط 
غاكب: 


| ابن رشيق: ١/؟8١.‏ 
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جه السابع - الرسم: أنه بتماسب أدرين يالك لمر تعتووا قي 

أواسط صفحاتهاء وزع أيات مفجرته على أرجاء صفحاتهاء ورسم 

أياتها اللحفيفية موصولة كثيرا وصلّ أسطر النثره وَرَسمْ غيرها مفصولة 

واكا قصل يات الع غنيزا 'لنات. اللورة من “موات. الأرطن 

المهملة. 

[/ام] لقد أراد أدونيس لمفجرته الحفيفية المشققة بالمتدارك والرجز 
والرمل على النحو السابق» أن تكون مثلا لأمته (ثمافته) ماضية على منبج 
الوعي والحركة والعمل بين الأمم (الثقافات) بأيدي نفر من أبنائها صاحين- 
ولمحجرته الحفيفية المنشورة في الطبعة نفسهاء أن تظل مثلا لذه الأمة (الثقافة) 
العربية الإسلامية جائمة على منيج الغفلة عما ديه لها الأمم (الثقافات) ١؛‏ 
تالت ينها وخالت عل التح السانق» 

ولس يكتنع أن تحجر المتفجر أي أن ره فيسقط عنه التأثير"؛ 
فيتفجر المتحجر أي يرا اجع وتقطع به العادة فيتعلق به التأثير- ما ص صم 5ت 
تشبيه الشاعى عمله باللغة» بعمل الفلاح بالأرض"؛ فإن العمل الذي يقلبها 


| وحسبي هنا أن أنبه على تاريخ المحجرة المشير إلى ما قبل هزيمة /1951مء وإلى تاريخ 
المفدرة المقين إلى ها يندهاء 

العالم: 8/اء فقد أوحى بحدوث هذا لشعر أدونيس نفسه. 

" جازي: ١؟١.‏ 
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ظهرا لبطن مرةء يقلبها بطنا لظهر مرة أخرىء " وا 


وعم ووه 0 000 هه 2 
منه الأتهار"'؛ صَدَقَ الله الْعظي! 


١‏ سورة البقرة: من الآبة ا 
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الموف 00/1 شيش 


المقصل الثاني 
0 الخأحظط عن لصنّاع 


ل ا مص 


دراسة نصية عرّوضية 
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0 ه- 


مقدمة المُصلٍ 


ه ومو 


واقع عم العروضٍ 
[1] يجرى العمل في الشطر الأول من علم العروض»ء على انتزاع البيت 
من القصيدة اجتزاء بدلالته عليهاء ثم تقطيعه مكتوبا اللكابة العروضية المقصورة 
على ما ينطق (بيان أجزائه الكلمية)» ثم تفعيله (بيان الرموز المصطلح بها على 
أجزائه ) ؛ 3 توطيفة (بيان جرال الرموز سلامة وتغيرا)» ثم إضافته إلى باب 
بحره شاهدًا على إمكان هذه الصورة فيه» كا في قول ا "باب الطويل 
(0) الضرب الأول منه سالم صحيح» وزنه مفاعيان» والسالم ما سلم من 
الزحاف» لصحي ما صم 0 العلة!» وبيته لطرفة: 
أ منذر كانت ورا صحيفَتي 
أَعطكْ في الع مالي ولا عضي 
تقطيعه: 
أب من /ذرن كانت اغر ون /صحيفتي 
قر عط فططو/عمالي /ولا عن ضي 
تفعيله: 
فعولن /مفاعيان /فعوان /مفاعان 
سام /سال/سالم/مقبوض 


' في المطبوع "من الضروب"» والصواب -إن شاء الله - ما أثبت. 
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فعولن /مفاعيان /فعولن /مفاعيان 
سال /سال/سام/سام"!. 
ثم يجحرى العمل في الشطر الآخر من عل العروضء على انتزاع بيت 
من قصيدة لتحديد قافيته (بيان آخر ساكنين فيه مع ما بينهما من متحركات 
ومع المتحرك الذي قبلهما)» ثم انتزاع بيت آخر من فيد ة لتنويع قافيته (بيان 
أوضاع أجراتيا)ة ثم انتزاع بيت أن من قصيدة لتلقيب قافيته (بيان أعداد 
متحركاتها بين سواكنها)» ثم انتزاع بيت آخر من قصيدة لتتجزيء حروف 
قافيته (بيان كل حرف من حروفها) » ثم انقزاع بيت آخر من قصيدة لتَجَزَيء 
حركات قافيته (بيان كل حركة من حركاتها) » م في قول التبريزي: "إن القوافي 
لسع (000) فالمقيد المجرد كقوله: 
مجر غالية أم تلم أم الحبل واه يها منجدم (...) 
وحدود الشعر حمسة (...) فالمتكاوس أربعة أحرف متحركة بين 
ساكنين في آخر البيت نحو قوله: 
قد جَبر الدينَ الإله جَيرَ (...) 
عرق 3 التافية بن الخررقت توا تانق اليسافقة برمة اعرف 
ب حركات (...) فالروي: هو الحرف الذي تبنى عليه القصيدة وتنسب 
إليه» فيقال: قصيدة رائية أو دالية» ويلزم في آخر كل بيت منهاء ولا بد لكل 
شعر قل أو كثر من روي؛ نحو قوله: 
نخولة أطلال يبرقة عمد 


| التبريزي: 8-9 ؟, 
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فالدال هي الروي (...)» الحركات المجرى والنفاذ والذو والرس 
والإشباع والتوجيه؛ فالمجرى: حركة حرف الروي نحو كسرة اللام من قوله: 

قفا نك من ذكرى حبيبٍ ومنزل"٠.‏ 

بل قد بالغ التبريزي؛ فاكتفى في كثير من القص ائد الم ار إليها جا 
سيق #يضةور مطالعها المققاة أو المبرعة! وها (المقية هذا حاريا مطاويا 
في جامعاتنا العربية» عير مستحسن التغيير! 


حَقَيقّة عروض السْعْرِ 
[؟] ولكن إذا كانت حقيقة العروضي الكائن في الس عر الْعَربٍء هي 
كار مركات صوتية لغوية» على نحو خا در المتلقي رت هه وكانت 
حقيقة إنتاج الك اعى للعروض العربي» هي تكوينه تلك المركات وتكارهاء 
حتى نتكون من الأم. واه اناك رودن لاط اكول ١‏ ومن المقاصير 
أختطارة :ومن الأش ظارأياك إذاعا ترابطت كانت 'قص يد رو لذ كوت 
حتى نتكون من المقاطع كلم» ومن الكام جمل» ومن امل فقر إذا ما ترابطت 
انك شاد كاق روطن القبير الغولن نظادا ضيرع لويا عرييا باسيطناع: 
طارئا على الأنظمة اللغوية العربية الطبيعية» يصير به نتاج الشاعى العربي بنيانا 
ذا وجهين متداخلين كوجهي الدينار: 


| التبريزي: 4١59 2141 ١55‏ لاداء 
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0 ولغوي !سمى لعا" 
وكان في إخلاء البححث عن أحد هذين الوجهين من البحدث عن 
الوجه الآخرء إجحاف بحق الشعر» وافساد لعمل الشاعر» فضلا عما فيه من 
اطراج للتفكير في القافية مع الوزن» وكانها خارجة من عم العروض» على 
حين كان في توحيد الشواهد والامثلة مقدار من ابجمع بينهما. 


الدراسة النصية المروضية مُستَقيلَ علم الْمروضٍ 

[] .ينبغي أن يعتمد عل العروض على لقص اد الطبيعية الكاملةه لا 
الأبيات المبتسرة الناقصة؛ فينظر في أوزائها وقوافيها معاء منيها على خصائص 
الص وتية العروض ية المعول عليها في تمييز أنواع ال عرء توص لا إلى الأفكار 
البنائية المعول عليها في أداء رس ائل النص وص وتلقيها. فأما الاش تغال بتعديد 
القدوو قن العيك العيقه قرا تعذدت الور :205 القسراء سوب وا عدر 
الوزن وص ور القافية» وإن كانت كمة "ص ور" من كلمات الوزن الم مبورة- 
فلم يحط بها استقصاء! ' 

ولا خوف على طلاب علم العروض من العجز عن تخريج ما َمِل 
من ص ور الأنماط؛ فإنهم يطلعون بهذا المتبج على خص ائص روح ,تنقل في 
أجس ام كثيرة» من خلال ضْ بطها في أحد هذه الأجس ام؛ ولن تخالفه 
الج أم الأخرى كثيرا ما دام فهما كلها هذا الروح. 0 ها امن ' كفيك وله 

من المعنى الصوتٍ العروضي البناني؛ أَجَلُ ثما يضيع منهم» ات تحصيلا! 
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مادةٌ البْحثْ 

[4]ولقد عثرت من رسائل الجاحظ (١0٠7١1-هه؟‏ ه )» على رسالة 
ل ال ا الي لي د 
قبل أن يفوم | الأوان؛ ويعجرهم اليانب ا بها لأمير المؤمنين الا 
قائلا: "خْدٌ يا أميرالمؤْمِنينَ- أولادكَ ب علا م كل الْأَدَبٍِ فَإنِكَ إِنْ 
أَفْرَدتم بِشَيْءٍ واحد را عن خرة ا سيره ' ثم أخفى نص ريحته يما 
استطرد إليه وهو المغرم بالاستطراد ' ا نصوص أرية في الحرب وشعرية 
ف الغرّل» قالح ثم لها أَحَدَ عدر صانعا د ضقاعا به عن أن بتثقفوا 
بالثقافة العربية . 

وما سيق في عل الجاحظ رده الباق بيك لان والشعر» وانقسامه عل 
اناثر (الكاتب) والناظم (الك اعر)؛ أراد الإبانة بكل بيان» عن عي أوائك 
الصناع المنقطعين من ثقافتهم المحتبسين في صناعاتهم؛ ؛ لعل لكل منهم» نصين 
من النصوص: نثريا وشعرياء يفضحانه من كل وجه. ثم لما رأى الثر واقعيا 
والشعر مثالياء هدم من ندم كل منهم تترههما على ش عروبماء قدب واقعي 
لا وهم فيهء أدب يقل الطبيعة كا هي أو كا يظن أن ترى"" ِ 

ولقد رأيت في نص وص ه الش عرية مادة الدراس ة النص ية العروض ية 
المرجوة» مُوَيْدَةَ بمقام الجباحظ الثقافي العربي العالي الكريم» ويقرابة هذا 


الحاحظ: ج-2581/1 وض "رسالة 42 صناعات الُواد." 
ا ان 5. 


" نفسه: غ9. 
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جر افع اخ اح اع 


البيان المهمل عل رح قول الحصري فيه: "صنع هذه الْأَشْعارَ كا وضع هذه 
الأخبار» وكان قديرا على الشعر دان 6111 الذي توصفة قيهن :(قديو) «ضية 
لمبالغة في اسم الفاعل (قادر) ". 


أسرار اختيارات الجاحظ 

[ه] لقد جعل الجاحظ نص وص + ال عرية في الغزل دون غيره من 
أغراض الش عر العربي -والغزل منزع طبيعي في أس وياء الناس» يض مح فيه 
طايها ويتطور بين رجاهم وأسائهم» ويحظى باس جاعهم وتحدثهم وقراءتهم 
وكابتهم» على الزمان الطويل- فضمن لرسالته القبول والشيوع والبقاء. 

وأعرض الجاحظ فيمن بيعل عنهم منقطعين من ثقافتهم تيس 
في ص ناعاتهم» عن طائفة الشهعراء ومن أش ببهم من الككاب» الذين اختصوا 
بالغزل؛ فاجتهدوا في تحصيل نصوصهه. ثم اجتبدوا في النظم فيه والنثر؛ إذ لا 
دلالة على اس تيعاب العربي لثقافته» في عمله الذي اختص بهء مبما اتقنه؛ 
فإتقانه من أصوله -وإن صار بعدئذ من فروعه!- ولكن الدلالة في عمله البعيد 
من اختصاصه» وان 3ح اس تغني عنه» لأن الناس ربما اعتمدوا فيما 
لا بس تغنون عنه م على نكري ناشدوا ف الغزدٍ إذا شاؤوا من شعر 

شعرائهم» وأراحوا أنفسهم» أَخدًا بمثلهم العربي القديم "أغط القُوسَ اونا 

وان ل يطابق المنشّد المتمثل به مشاعرّهم مطابقة كلامهم هم أنفسبو! 
١‏ الجاحظ: ج-١/"‏ و لاح. 


0 ابن منظور: قدر. 
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قد اختار الجاحظ اميل (القائم على رعلية الحيل)» ثم الطبيبّ» ثم 
القاط» ثم م الماع (القل ح)» ثم اعلمَان ثم الموَدبَ (معل 0 غار في 
الكّاب) ١‏ ثم الجامي (اقائم على الام العام)» ثم الككّاس الام 1 
تنظيف البيوت)» ثم ال عراب (القَائم على بيت اتجر)". ثم الطباح» ثم 
الفراش (القائم على فرش البيوت). 

ولاعبب الآن فؤلاء الص ماع وص ناعاتهم؛ فههي ص ناعات كانت 
مد مهورة» لكل منها أهل عرفهم الناس» واعتمدوا فيها علهم» وربما رأوهم 
يعملونهاء وم معوهم يتحدثون فيهاء وربما ار منهم عندئذ ما يطمئهم على 
إتقانهم لها ول ها أقياة اتاسظ من .طعا مهم الذين لم يكن يقر لهم قرار 
حتى يتعلموا كثيرا من أمرها”- لا فرق في ذالك بين أمرائهم ورعيتهم» إلا 
أن الأمراء منذ كانوا وإلى اليوم» يحتكرون من يعمل لهم من الصناع ! 


' لا اعتراض على اختيار 'الموَدَبَ"» بأنه من أهل الاختصاص؛ فلم يكن أهون شأنا على 
القدماء من كثير من مؤدبي الصبيان» حتى صاروا مضرب مثلهم في المق» مما خالطوا 
الصغار! قال ابن الجوزبي - ١0‏ -: "الباب الثاني والعشرون في ذكر المغفلين من المعلمين. 
وهذا شيء قل أن يخطئ ونراه مطرداء ولا نظن السبب في ذلك إلا معاشرة الصبيان"» 
ثم روى عن الجاحظ قوله: "كان ابن شبرمة لا يقبل شهادة المعلمين. وكان بعض الفقهاء 
يقول: الماك أعدل شبادة من معلم ! 

' هو "المارة" » وض كلمة مولدة في زمانه» وقعت في بعض شعر أبي نوا الحكمي المعاصر 
ف الحوفى: 460-97. 
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ولم يكن كثير من الأمراء أَوَعَبَ ثقافة من أوائك ال ناع» ولكن 
الشاعظط اج لمتلقي الكبير أمير المؤمنين المعتص .م أن يخوض فيهم أمامه 
وهم أوقرية سيا عند 6 أجله أن يتغرطن التساء الضانعات] 
وتنا " يتعرض للنس اء لعدم اش تغالهن بمثل هذه الص ناعات الختارة» 
أو لآق رس الته في نقد ثقافة القواد الذين ربما وقف مواقفهم أولاد أمير 
المؤمنين المعتصم» ولم تكن نصوص الغزل الشعرية إلا استطرادا عن نصوص 
الحرب النثرية» سخريةً لا بملها كار الس انخرين المتأملين من طبقة الجاحظء 
كاشرن الح 2 اشرو بيه ذه للك ) كتير اك وكات ره أونظررة: 
ولكن لا ريب في أنه نجا بذلك من التعريض ببنات أمير المؤْمنين! 
وعما تكن أد مرار اختيارات الجاحظ هناء فلم يخل عمله من طبيعة 
كابته الجديدة ذات الثلاث الشعب التالية: 
١‏ العناية بالهمَلِ؛ 
١‏ آمل المفارقات؛ 
1 التَرفيه عَنِ مقي '. 


روماير ‏ وسم 


منج العمل وا عه 
[1] وفي ضوء تلك المعالم المستمرة أنظر في خصائص المادة الصوتية 
العروض. يق «ترض. نل إل الأفكاز:البعائية الق خرل عليا النانفظ. فى أداء 


| ناصف: ب-5-518و. 
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رس الته؛ فأمبد بتلك الخص ائص في المبحث الأول» لهذه الأفكار في المبحث 
الخ مد حا لفن تقبل عل العروض الذي في هذه الدراس ة النص اية 
العروضية. 


الموف 00/1 شيش 


118 


2 و ص س سَعمع وس َو 
الخصائص النصية العروضية 


موصوفة كل وصف وكل ضبط يحتاج إليهما البحث: 


عر لحيل 
] هذا هو النص الأول: 
'إن 2 الصّد مِنْ سمي مَالَ/وَِنَ قبي بَتَ الود معمور/ 
00 ارو في وثاق ا 0 جر على 0 مَعذور/ 


5 مه 


ناخ “فر ابرق رض رج مروان ررق في ا 


يق قبت ف اسل و وت الي مقو" 


بالنطوط 06 أتاحت له معها ثلاثة أمثالها تقريها؛ فأَلّفَ من اهس 


' الجاحظ: ج-87/1". والقت من علف الدواب» والمعذور المشدود بالعذار وهو السير 
الذي 03 5 البجام» والجل لباس تلبسه الدابة لتصان به والمأسور المشدود بالإسار 
وهو الحبل» والشكال ما تشد به قوائم الدابة. 

'" الكلمة الكابية كل كيان كاب محوط من جانبيه بكسافتي بياض» يعده الحاسوب كلية 
واحدة» مفردا كان 0 ولا يأعن بهذا هنا ما دام كا بل فائدته واضحة,. 
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والنس ين كلمة كابية» سبع جمل محددة بالفوا صلم بينها'» في وجد اللبيل على 
حبيبته الص ادة عنهء المتلعبة به نباراء المؤرقة له ليلا - اتتظمت بها خم اة 
أبيات” من بحر البس يطء وافية» مخبونة العروض مقطوعة الض مرب» سَ لمت 
امو ار ار مرة مرة وخينْتْ خمس مرات» و لمت فيبا 
"فاعان" س بع مرات» وَحْينْتْ ثماني مرات» وقطعَتٌ خمس مرات- فس 
القوافي الرائية المطلقة المردفة بواو المد الموصه ولة بالواو» التالية: مورو» ذوروء 
سوروء هورئ ثورو - في مس الكلمات"ء الأمماء التالية: معموز خبرًا لإن» 
207 لفاعل» وار لإنه مديوية عكور خرين لدان - التي ل 
يكن فيها من الكلمات الصناعية غير كتين اثنتين فقط: معذور» مأسور. 


عَرّلُ الطبيب 

[4] وهذا هو النص الثاني: 

'شَرِبَ الْوَصَلَ دَسْتَح الم ِإَاسسَطلقَ بَطنْ الوصال بالإسهال/ 
١‏ مله كل مركب لغوي من عنصرين مَوْسَسَين بينهما علاقة إسناد» ربما انضافت إليهما 
كينا أو أحدهمر عناصر أخرى مكل (متلَقاتَ)» وريه انضافت إلى غلك العناضر كلها 
عقا عام عرق مأونة (أحوات)», ار للكابية في اجخملة ما كان في الكلمة. 
"اليت غركب عروضي من تفاعيل حددَة؛ أصل ما بينها إذا كتبته إجراء لعلم الشعر» 
وأَفصل ما ينها إذا وريه إجراءً لعلم العروض. 
* كلمة القافية هي فا اذ القافية من عناصر اجخملته كلمة كان» أو أكثر أو أقل؛ فيكون 
في " كلمة" هنا توسع اصطلاحي لا مشاحة فيه. 
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نواد الع م لوقي د الال 


00 


ادي مبرسم ذو سقام ربا ابن ماسو /ضّل عي احتيالي/ 

و تراط كن ها بن وجالينوس إزانا منه با كسفع بال/1: 

وفيه تجمعت للجحاحظ من ص ناعة الطبيب أربع عد مرة كلمة كابية» 
#ددة بالخطوط تحتهاء اتاحدت إه معها مثليها تقريبا؛ فألف من الثلاث 
والأربعين كلمة كابية» عد مر جمل محددة بالفواص لى بينهاء في عذاب الطبيب 
ببجر حبيبته له وحيرته في <الهما - اتعظمت بها عم 3 أبيات من بحر 
اللخفيف» وافية» صسحيحة العروض والط مرب» س لمت فيها "فاعلاتن "ع 
براك .وحيت قاني عرات» وش عقت مرزتيق» ون لمث فيا "قب تفع إن 
"مرتين» وخْبِنَتٌ ماني مرات - حفس القوافي اللامية المطلقة المردفة بالألف 
الموصه ولة بالياء» التالية: هالي» ذالي» لالي» يالي» باللي - في خمس الكلمات 
الأمه ماء التالية: الإم مهال مجرورًا بحرف»ء العذال مجرورًا بمض افء الملال 
مجرورًا بحرف» احتيالي مضافا إلى مير متكلم» بال مجرورا بمضاف - التي لم 
يكن فيها من الكامات الصناعية غير كامة واحدة فقط: الإسبال. 


! السابق: ١/“#مم»‏ والدستج نوع من الآنية» والقولنج والبرسام - ومنه اسم المفعول 
"مبرسم "الذي قٍ النص ضاةة وابن ماسويه المذكور و فى النص بابن 3 هو أبو 
زكريا يحبى الطبيب المعاصر ليحاحظ» وبقراط وجالينوس ده يونانيان مشهوران. 
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عَزّلَ المياط 
[] وهذا هو النص الثالث: 
'فتَقَتَ با لجر درورَ القّوى. إذ وزلني ير الصد/ 
لَب من ضيقي سراويله يعر في بايكة الجهد/ 
جَشْمتَنى يا طيلْسانَ النوى /منْك على وق وجدي/ 
ل فيك رضيو 0 الدمع عل حدي]/ 
يا كسنيان القلب/ريا زيقَه/عدَبقٍ التذكار بالوعد/ 


2 َس 520 


قد قص ما يعهد من وَصلِه مفراض بن مهف الحدّ/ 

يا حر نفس /ويا ذيلها/ما : من وصلك م َدذ/ 

ويا جربان ورف و ست حياق عات عن ا 

وفيه تجمعت للجاحظ من ص ناعة اللحياط عد مرون كمة كابية محددة 
باللخطوط تحتباء أتاحت له معها ثلاثة أمثالها تقريبا؛ فأَلّفَ من الس بعين كلمة 
كبية» خمس عششرة جملة محددة بالفواصل بينهاء في وجد اللحياط على حبيبته 
الصادة عنه» وعذابه يبينها منه» وشوقه إلى وصالها - اتتظمت بها ثمانية أبيات 
من بحر السريع» وافية» مخبونة العروض مكُشوقا ومصلومة الضرب» سامت 


ل 


فيب| "مس مس تفعلن "أربع عد ور عرق نوات قلات عر ضيه ودر بك تمن 


' السابق: »886-884/١‏ والدروز مواضع اللحياطة جمع درز التي نسب إليها "الدرزي 
"المغير في اللهجة المصرية إلى "ترزي"» والبايكة رباط السروال» ولما كان الطيلسان من 
الألبسة المعروقة 1 أن تكون الشوزكان باسًا كلك من لفْقَينِء والجربان جيب 
القتميض. 
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فذيرة عرق وك لك يا وك فك "لتعولانه لانن عر انيه رود لت 2 
مرات - بماني القوافي الدالية المطلقة المجردة الموص ولة بالياء» التالية: ص 

جهدي» وجدي» خدي» وعدي» حدي» بدي» عهدي - في كُاني 0-7 
الأسماء التالية: الص د» الجهد» وجد مجرورة بمض افات» خدء الوعد مجرورين 
بحرفين؛ الحد مجرورًا بمض افء بدء عهد مجرورين بحرفين - التي لم يكن فيبا 
من الكلمات الصناعية شيء. 


عَرَلَ الماع 

]٠١[‏ وهذا هو النص الرابع: 

َرَعْتَ 07 ف الات من الصفا/وأسمَيته ماءً الدوام على العهد/ 

وَسَرجَدتّه بالوصلٍ آل جاهدًا ره السرجين من آقة الصدً/ 

نا تعالى النبت واخحصريانعا جرى كان البين في سلبل الوذلة. 

وفيه تجمعت للجاحظ من ص ناعة الزراع اثنتا عد مرة كلمة كابية محددة 
بالخطوط تحتباء أتاحت له معها مثلها تقريبا؛ فألف من الاثنتين والثلائين 
كامة كابية» أربع جمل محددة بالفواص الى بينهاء في حرص الزراع على حبه» 
ورعايته له» حق خاءة بين حبيبته منه - انعظمت بها لد نايت هع ير 
الطويل» وافية» مقبوض ة العروض وصحيحة الم عرب» س 2007 فيها "فعولان 
"ماني مرات» وقيضٌ تْ أريع مراتء وس لمث فها "مفاعيان "شيع عرات» 


| السابق: »”85-*486/١‏ والراب مواضع من لاون ربما كانت صدور الأودية» 


والسرجين الذي في "سرجن" الذي في النص» سماد - واليرقان دود يصيب الزرع. 
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وفِْضَتُ ثلاث مرات - بثلاث القوافي الدالية المطلقة المجردة الموصولة بالياء» 
التالية: عهدي» ص ديء ودي - في ثلاث الكلمات الأس ماء التالية: العهد 
مجرورًا بحرفء الصدء الود مجرورين بمضافين - التي ل يكن فيها من الكلمات 
الصناعية شيء. 


]١ 0‏ وهذا ان اتلخامس: 


عراب صر وممه 


3 قد حنَ المج دَقِيق الهُوى في جف من حَشَبٍ الصد/ 


شرع جر اوضرع ل - 7 


واحَْمَر لين /قنار الموى َ ذى - جين من البعد/ 


20 ومه 


وأقبلٍ الجر بترا كه يه لعن أرمة الوجد/ 
ا ار 0 
وفيه تنعت للجاحظ من ص ناعة اللحباز أربع عد مرة كلمة كابية محددة 
باللخطوط تحتبا؛ فأتاحت له مثلها تقريبا؛ فألف من الاثنتين والثلاثين كلمة 
كابية» خمس جمل حددة بالفواصل بينهاء في وجد الحباز على حبيبته الصادة 
عد وعذايه. جره لودو كا مه + امظلميكه يبا أريذة اواشعرون هر 
0 وافية» عخبونة العروض مكش وفتها ومص اومة الضرب» سَ لمَتَ فها 
5 مس مراتء وخيِنَتُ مىتين» وطوِيْتْ لسع مرات» 0 3 
فيها ركفت "مفعولات "أربع مرات» 3 أربع مات - بأربع القوافي 


0 


١‏ السابق: ١1/م"-/الم»‏ والسرجين السماد وما زال وقوداء والحراك أداة تحرك بها 
النار» والجرادق الأرغفة. 
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الدالية المطلقة المجردة الموص ولة بالياء» الثالية: ص دي» بعدي» وجدي» 
جهدي - في أربع الكلمات الأس ماء التالية: الص د مجرورًا بمض افء البعد 
جروا بحرف. الوجدء الجهد مجرورين بمض افين - التي لم يكن فيها من 
الكامات الصناعية شيء. 
عَوَلَ الدب 

[؟١]‏ وهذا هو النص السادس: 

"قن أماتٌ المجرانٌ صَبْيانَ قي /قؤادي معدب في حبال/ 

كسر البين 32 كبدي نا أطمع من هويته في وصال/ 

- ارقم من حياتي /وقد أطاق مولاي حبله من حابي 

مَشْقّ الحب ف فؤادي وحَينٍافَأغرى جوانحي بالسلال/ 

لاق قبي انه قداد لعن م مر مالك في انيمال/ 

ست لبن سود أأوعة من وص /فمَِي بالبِينٍ 5 إشعال/." 

وفيه تنعت للجاحظ من صناعة المؤدب أربع عشرة كلية كابية محددة 
بالخطوط تحتباء أناحت له معها ثلاثة أمثاها تقريا؛ فألف من الس بع 
والنمس ين كلمة كابية» اثنتى عد مرة جملة محددة بالفواص ل بينهاء في عذاب 
لكات ب ان فق له يدا كةة وياضة فق وصياها ب اتعظمت مها سدتة 
أبيات من بحر الخفيف» وافية» صحيحة العروض وال عرب» س لمث فيها 
'فاعلاتن "أريع عد مرة مرة» وخينت اشع راك ود لللدمة واحدذة 


وسلست فيا "مستفع 0 عسل تين» لك عشر مرات - لست القواني اللامية 
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المطلقة المردفة بالألف الموصولة بالياء» التالية: بالي» صالي» بالي» لالي» ماللي؛ 
عالى - في ست الكلمات الأم ماء التالية: خبال؛ وص ال؛ حبال» س للال؛ 
انبمال» إشعال و بحروف - التي لم يكن فيها من الكلمات الصناعية غير 
كلمة واحدة فقط: إشعال. 


عَرّل اجامي 

[1] وهذا هو النص السابع: 

"يا نورة الحجر/حلقّت الصفا لما بدت لي ليفة الصد/ 

مر لأنقام اس م م في وض من لد 

أ أن اللي لي مره مل ني من ل 
الي مذ أوقد حمَامه قَدَ هاج لبي مُسْلَمْ الوجد/ 

أَْسَدَ خطمي الصَفا والمحوى محال الناقض للمَهْد/"٠.‏ 

وفيه تمعت لجاحظ من ص ناعة المامي أربع عثمرة كلمة كابية محددة 
بالطو تكباء أباتحت له معها مغليا ظريباع: فألق سن الس وال ربعت 
كلمة كابية» سه بع جمل محددة بالفواص لى بينهاء في عذاب اماي بص دود 
حبيبته عنه وبينها منه» وشوقه إلى وصالا - اتتظمت بها خمسة ابيات من بحر 
اله مريع» وافية» مخبونة العروض مكش وفتها ومّصللمومة الضرب» عات فيها 


| السابق: »”894-*88/١‏ والنورة حجر الخحلاقة» والأتون الموقد» والزنبيل القنديل» 
واللخطمى نوع من النبات يغسل به الرأس» فأما النخالة فربما كانت بقايا تسد الاغتسال 
بالقط: 
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امعان انلق حقرة جر ةف وخرك مروق» وطو بلست مراشه وحاك 
فيها "مفعولاات ا فت خمس مرات» 0 ب تمس عر انت: -- فس 
القوافي الدالية المطلقة الجردة الموصولة بالياء» التالية: صدي» جهدي» وديء 
وجدي» عهدي - في مس الكلمات الأسماء: الصد مجرورًا بمضافء الجهدء 
الود مجرورين بحرفين» الوجد مجرورًا مض افء العهد مجرورًا بحرف - التي م 
يكن فبها من الكلمات الصناعية شيء. 


]١4[‏ وهذا هو النص الثامن: 
"أصبح قلي بريخا للهوى لح فيه فمحة المج ر/ 


لاك ران الى لل ل و وا شري تار 

ع عر وض ثية م ا . عبو جوعية. .اس واه ع وه 

اسقم ديدان ال حهوى مجى إذ سلح البين عل عرق 
باخطوط تحتبا؛ فأتاحت له معها ثلاثة أمثالها؛ فألف من الأربع والثلاثين 
كلمة كابية» أربع جمل محددة بالفواصل بينهاء في عذاب الكثاس بجر حبيبته 
اونا من ووسد اظيا - المت نا ازيعة ابا من بحر الس مريع» 
واقةعغونة العروكن مكهوها ومصاوية الشيري» ع ايت قا" همان 


٠سفانختا السابق: ومع .وي وأسلح تخرج» والفقحة الدبر» وبنات وردان من‎ ١ 


5252300000151 5 3 00 


127 


"سبع مرات» وعث هتين » 0 سبع مرات» وات فيها "مفعولاات 
ركد نت أريع عراكه :وم لت أربع هرات بازيم القواق الرائية 
امجردة الموص ولة بالياء التالية: ثمري» ص دريء» ص بري» عمري - في أربع 
الكلمات الأمماء التالية: المجر مجرورا بمضاف» صدر مجرورا بحرف» صبري 
م إن إلى ل دي متكا عم جروا يحرف - التي ل يكن فها من الكلمات 
الصناغية تن 


عَرّلَ الشرابي 
5 1 وهذا هو النص 0 


"شربت بكس للهوى بذ مََا/ورَقَرقتَ مر الوصل في قدج ا مج ر/ 


9-7 هم 


قات دنان لين يدها 5 قرابات 0 على صدري 

وكان 1 لأس عل ل ألوعة ودورقَ مجران وقنينتي را 

وفيه تنعت للحاحظ من صناعة الشرابي ست عشرة كمة كابية محددة 
بالحطوط تحتها؛ فأتاحت له معها مثلها تقريباب فألف من الثلاثين كلمة كابية» 
أربع جمل محددة بالفواصل بينباء في إخلاص الشرابي لحبيبته وخياتتها له ثم 
بيها منه» ووجده عليها- اتتظمت بما اربعة ابيات من بحر الطويل» وافية» 
ممَبِوض ة العروض صحيحة الذ عرب» س نت فيا "فعوان "ست عرات» 


7 م اه 


وقبدضت سالك عمرات» وسلمت فيا "مفاعيان "ماني عرات» وفديت ثلاث . 


' السابق: »*4٠0/1١‏ والنبذة النبيذة» والقرابات نوع من الآنية. 
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مرات- بثلاث القوافي الرائية المطلقة المجردة الموص ولة بالياء» التالية: مري» 
ص دري» غدري- في ثلاث الكلمات الأسماء التالية: الحجر مجرورًا بمضاف» 
ص در مجرورا بحرفء غدر مجرورا مض اف- التي لم يكن فبها من الكلمات 
الصناعية شيء. 


دبي 030 
غزَّل الطباخ 
]١5[‏ وهذا هو النص العاشر: 
اميه 0 ف 3 الود د لوزي افوس 0 


6 مه 


5 0 0 د جو ب را 


5 ع الْقَدورِ في 0 عرس وشبهها مهاده صفراء/ 
أَنتَ الف إن الوب من الو مع النرسيان بعد العَداءِ/ 
لمم الحاسد ون وان ضٍ 42 0 الأحزان والأدوان/ 

قد علا الب مذ تَأْتْ عَنكَ داري عَليَانَ قدو عند الصلاء/ 
هام م لبي ا كسرن غضارات سروري مَارِفُ الشحناء/ 


1 عل العميك د يوم اجد بوص يكبت به أعدائي/ 
ام تَمَضْل على الكئيب بيزماورد وصلٍ إشفي م الأدواو/". 


| السابق: 2»945-891/١‏ والفالوذ واللوزينج والجوزينج والحبيصة والسكجاج والجوذابة 
والبزماورد أطعيةة والنرسيان من 5 العر» والغضارات الصحاف الطينية. 
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وفيه معت للباحظ من ص ناعة الطباخ ثلاثون كلمة كابية محددة 
بالخطوط تحتباء أتاحت له معها مثلبها تقريا؛ فألف من المْاني والغانين كلمة 
كبية» اثنتي عد مرة جملة محددة بالفواص لى بينها» في تعلق الطباخ يحبيبته على 
رغم اللاسديةة وهذ نيك | عندة وتوقه: إلى وماق كبا لأفرائه الماسليث 
- انتتظمت بها عد مرة ابيات من بحر اتلحفيف» وافية» ‏ حيحة العروض 
والطامرفية .سه لت قنيا "فاعلاتق اعنة مرق غرة4 :وخيلت أربع عد مرة مرة» 
وش عشت سات مرات» وس لمت فيها "مس تفع إن "تمس مرات» وخينت 
خمس عد مرة مرة - بعد مر القوافي الحمزية المطلقة المردفة بالالف الموص ولة 
بالياء» التالية: ماثي» ضائيء وائي» رائي» دائي» وائي» لاثيء نائي» دائي» وافي 
- في عد مر الكلمات الأسماء التالية: الظماءء البيض اء نعتين مجرورين» ش واء 
غرور ا عفاقه قراو خرون القذاء عرو قضاف» الأدراء معطرها 
على مجرور؛ الص للاء» ال حناء مجرورين بمض افين» أعدائي مض افا إلى مير 
متكا الأدواء خرورا بحرف - التي لم يكن فيها من الكلمات الص ناعية غير 
امس .ققط: اليضاء» شواء» عشراء» الخذاء الصلاء: 


عَرّلَ الْمرَاشٍ 
[11] وهذا هو النص الحادي عشر: 
"كسح الجر ساحة الوَصل لا عبر الب في وجوه الصفاء/ 
وجرى لين 42 رافق دان مي مذُخورة د للقاء/ 


ممه 
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مسَع عي مهد م 


حين هيات بيت خيش م الوصلٍ لأبرايد ستور الْيهاء/ 

2 المجر لي . يرت مسوج متكاها مطارح الحصبا ء/ 

رق للصبٌ من براغيث وجل تعتري جاده صباح 5 0 

وفيه معت للاحظ من ص ناغة الفراشن اثثنان وضه برون كلماتابية 
محددة بالخطوط تحتهاء أنادت [ه معها مثلها تقريا؛ فألف من الأربع 
واخخمس ين كمة كابية» حمس جمل محددة بالفواص لى بينهاء في عذاب الفراش 
بجر حبيبته له وبينها منهء وتوسله إليها بوجده عليها - انعظمت بها ستة أبيات 
من بحر الحفيف» وافية» صححيحة العروض والخ يدان تت فيها "فاعلاتن 


"اثنتي عد مرة مرة» وَخبَِتْ إحدى عه ءرة مرة» وش عَنْتْ مرة واحدة» 
وَخبلك فيا "فس جفع ان "النيق عند مرة مرة - إسدات القوافي الهمزية المطلقة 
المردفة بالألف الموص ولة بالياء» التالية: فائي» قائي» حائي» هائي» بائي» س ائي 
- في ست الكلبات الأسماء التالية: الصفاءء اللقاءء البرحاءء البهاءء الحصباءء 
ميم ا وو بمضافات - التي لم يكن فيها من الكلمات الصناعية غير كامتين 
اثنتين فقط: البباء» الحصباء. 


' السابق: /١‏ «وم-موم» وكسح كنسء والمرافق اللخدات» والمسوح أكسية الشعر 
والمتكأ ما يتوكأ عليه لطعام أو شراب أو حديث» والمطارح المفارش» والعبارة في البيت 
اللخامس "فرش البحر"» وصوابها - إن شاء الله - ما أثبته» ولا سها أنْ قد علق اللحقق 
العلامة على البيت الثالث قوله: "في الأصل ومخطوط الطراز: ! لي بيوت [» صوابه في 
مطبوع طراز المجالس"؛ الذي يقوي ذلك التصويب؛ إذ ربما التبس الثالث باللخامس بلا 
أنفة من ركاكة التكرار فقد بنيت عليه النصوص كلها! 
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ههه بر سّس سر هس َو 
الآفكار النصية العروضية 


مَلاءَمَةٌ مقدار القطعة 

[18]من نصوص الشعر طوالٌ سبيت قصائدَ وقصار سعيث قطعاء 
ومن الشعراء مَنِ اقتصر على القصائد كالكيتء ومنهم من اقتصر على القطع 
كاجمازء ومنهم من جمع ينبما كالفرزدق '» ولم يقتصر على الطوال؛ فهو "عند 
المحاضّرات والمنارّعات اقل والملّح أحوج إلا منْه إلى الطوال"" . 

ولقد امتيج في مقام الجاحظ بنصه وص + الش عرية التي تغزل بها عن 
الص ماع المنقطعين من ثقاقتهم امحتبس ين في ص ناعاتهم» تتفيرا لأمير المؤمنين 
المعتصم من أن يترك أولاده حت يؤولوا إلى مثل مالم مه امَثلِ و 
لترفيه؛ فلم يكن عيبا ألا تجاوز بأيي نص منها أقصى ما حددَ للقطعة (عشرة 
أيات) ٠‏ ولكنه عاد مر على مد عمره طائفة من أجادوا القطع كبث ار وأبي 
ان أس تاذي المجددينَ "؛ فلا بمتنع أن يكون قد جاراهم قص دا أو عفواء 
فإن غير المنقطم للفن كالجاحظ للك عر إذا ما خاض فيه جرى مجرى 
المنقطعين (ه كبك ار وأبي نواس؛ فهم اديه أولا مثال التوفيق إلى قبول 
المتلتقي» وهم لديه آخرا احبة فيما يجب وما بمتنع وما يجوز 


' ابن رشيق: 8/1١‏ كك لامكء 9ما. 
" السابق: .1١/8"7/١‏ 
" الحوفي: /1؟» وابن رشيق: 0188/1١‏ 
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مع سمه س - - 
لام كات الع زطراه) .كرات سناع 

[19] أول مايس تفز الباحث من تأمل علاقات كلمات الص ناعة 
وكلمات النص وجمله وأبياته» التي تتجل من اليس ار إلى المين برم مم البيان 
التالى: 


أبيات نصه 0 جمل نصه 6 كلمات نصه 8 كلمات صناعته © 


القَرَاشُ الطّباخ الثتّرابئ الكنّاس الحَمَّاميَ المُوَدّب الحَبّازن الزّرَاعَ الحَيَاط الطّبيب 9 الخَيْليَ 


علاقة مقدار كامات النص (طوله) بمقدار كلمات ص ناعته. وهي 

فق العللافات المري ة القرية الكيرم قه كيت ذا ؤاد دان كات 

الصناعة زاد مقدار كلمات النص وطالء وإذا نقص ذاك نقص هذا وقصر 

النص. وعلى رغم ظهور هذه العلاقة في نص الطباخ» أخفاها الجاحظ في 

١‏ تطاق كنات نه بي الزراع واللحباز (طولبهما)» على رغم تفاوت 
كلمات صناعتيهما. 
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" تفاوت مقادير كلسات نص وص اليل والطبيب والحباز والمؤدب 
والمامي (أطواها)» على رغم تطابق مقادير كامات صناعاتهم . 
" نقص مقادير كامات نصوص الزراع ثم الشرابي ثم الفراش (أطواطا) 
عن مقادير كلمات نص وص الكثاس ثم اللحيل وأش باهه الس ابقين ثم 
الخياط» على رغم اتمكاس. اسدوا ال مقادير كلمات صناعاتهم. 
إذا حم قياس إحاطة المتكم بصناعة ما بمقدار كهاتها في كلامه عنهاء 
كان عيبا غريبا أن يحيط الجاحظ بص ناعات مقع مرا الكلام فيهاء ويخل 
بصناعات مطولا الكلام فيهاء ولا سما أنه أخرج نص الطباخ مستقيم الحال 
إحاطة وتطويلا! 
ربما أراد الجاحظ أن يدلنا على مفارقة تميز الإحاطة الى يقي ها 
مقدار كامات الص ناعة» من النث اط الذي يقيس + مقدار كلمات النص 
(طوله)» أو ربما أراد أن ينيهنا على مفارقة اختلاف الباطن والظاهرء التى 
ارال يمتها أحد! ْ 
ولقد كان اختص اص نص الطباخ بالحديث عن الطعام مع الحديث 
عن النس اء» وهما معا كانا فكاهة المجالس القديمة على وجه العموم'» وراء 
اجتماع إحاطة الجاحظ به وتطويله له» قصدا أو عفوا. 


١‏ القالي: ١/59؟؛‏ فقّد دل بما رواه من نمي الأحنف بن قيس (أحلم العرب)» عن 
ذّ النساء والطعام قٍ المجالس» على كثرة التفك بذك هماء 
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تيلٌ النصوص الطُوَة النصوص الْقُصورة 

]ربعا كان من محيون اتأليت دري القاحخط تصدوصده هود 
من أقه مرها إلى أطولما - وإن كانت القَطّم أقص سر من القص ائد على وجه 
العموم كا س بق - ولكنه خَلَنَ طويلها بقص يرها م تل بر .م البيان؛ فكان 
منطق الترفيه عن المتلقى الكبير إسد منافذ الملال إليه» أولى عنده من منطق 
التأليت. ْ 


أرُ صناعات النصوص في ترتييها 

[21] من بابة منطق الترفيه عن المتلقى الكبير نفس مباء رعاية مكانته 
منج ترتيب التصوصء فقد بدأ الجاحظ بشعر الليل معتمذا على حب اليل 
المعقود في نواص يبا الحير» ثم ش عر الطبيب ثم ش عر اللخياط معتمدا على إلف 
مملهماء ثم شه عر الزراع ثم ش عر امخبَاز معتمدا على طهارة مادة عملهماء ثم 
عر المودَب معتمدا على حب الأطفال والرقة لهم والحنين إلى ذكرى 
الطفولة - ثم ختم بشعر الشرابي ثم شعر الطباخ معتمدا على الالتذاذ باللهو من 
الطعام والث.راب» ثم شعر القراش معتمدا على طبيعية علاقته بلمجلس الذي 
يملس فيه بحيث قد مرح لعن فيه في خلال الا اع ليها - ثم و ع بين 
البدء واعلتم .* شعر اجام ثم شعر الكنّاس إخفاءً لما تَحَرجًا من أن يواجه ببما 
أمير ال#متخ. مظلعا أو متطعاء قيجا عاذلة واهدة يمن ادك 
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َلاق بم لض بأبياته وأطارها 

[؟؟] ربما كانت علاقة مقدار جمل النص بمقدار كاماته (طوله)» 
من تلك العلاقات الطردية القريبة المفهومة» بحيث إذا زاد مقدار كامات 
النص (طال) زاد مقدار جمله» وإذا نقص ذاك نقص هذا. ولكن الجاحظ 
أخفى هذه العلاقة بما يل : 

١‏ تطابق مقادير جمل نص وص الزراع والككاس والمُ مرابي» على رغم 
تفاوت مقادير كلمات نصوصهم (أطواا) . 

؟ تفاوت مقداري جمل ندبي الزراع والخباز» على رغم تطابق مقداري 
كلماتهما (طويهما .( 

٠‏ زيادة مقادير جمل نص وص الطبيب والخياط وامامي» على أمثالما في 
نص وص اليل والطباخ والفراش» على رغم تكاس ا بغرا ل مقا دين 
كلمات نصوصهم. 
ولكها إذا تأهلنا أواضر آبياكه كل تصن 4 قينا عندها أواخر جمل رما 

كانت هي جمله كلهاء كا في نصبي الكاس والفراش» وربما كادت تكون هي 
جمله كلهاء ما في نص وص الخبلي والزراع واللحباز وامامي والطباخ. ثم إذا 
تأهلنا أواغر هد دون أبيات: كل نص »يدا غكدها أواكير جنل عن جمادء ا 
في أول أبيات نص الحيلي» ورابع أبيات نص الطبيب» وثالث أبيات نص 
الخياط وخامم لبا وس ابعهاء وأول أبيات نص الزراع» وأول أبيات نص 
المؤدب» وأول أبيات نص الشرابي وثانمهاء وتاسع أبيات نص الطباخ. 
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أما الطائفة الباقية من جمل النص وص التي لم تنته عند أواخحر الأبيات 
او الصدورء فققّد اضطرتها إلى الانتباء قبل اخر الصدر أو بعده» طبيعة تركيبها 
الخاص» عل التيحو التالى: 

١‏ هنا ما ذيل بمعطوف تجاوز بها حد الصدرء كأ في ثالثة نص اللميلي. 

* ومنها ما دورٌ البيت في آخرهاء كا في خامسة نص الطبيب وتاسعته» 
وسابعة نص المؤؤّدب والحادية عشرة منه. 

* ومنها جمل نداء كانت ص يحات لا يناس بها الانض باط؛ فتخرج عفوا 
حث وا لا ينض بط ولا ,تيح لغيره أن ينض بط» كا في س ابعة نص 
الطبيب» وسادسة نص الحياط وعاشرته والثالثة عشرة والرابعة عشرة 
منه» وأولى نص المامي وثالثته. 

4 ومنها ما هج على آخرها أول التي تكلها بعدهاء كا في ثانية نص 
اتلخباز» وثالثة نص المؤدب وخامسته وتاسعته» وعاشرة نص الطباخ. 
لقد أخفى الجاحظ علاقة مقدار جمل النص بمقدار كلمه (طوله)» 

ولكنه أظهر علاقته بمقدار أبياته وأث طارها؛ لفرى على اس تحس ان بعض 
القدماء أن تخرج أبيات القصيدة الواحدة وأش طار أبياتهاء تامة المبنى والمعنى 
غير مفتقر بيت منها إلى غيره» لتيح لراويها أن يجتزئ بالواحد منها يا يجتزئ 
الملى'. ول يكن واقع الش عر من حول الج احظ عدد ظاهر ذالك 
الاس تح ان؛ فربما انس بك بابملة الواحدة البيتان والثلاثة والأكثر (ض من 
عط مها بعص | وكأتها بيت واحد كبير)؛ فلم تنته إلا عند آخر بيت منهاء ولم 


| ثعلب: 55. 
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أس تبح ما دام انس باكها أو تض منها قريبا بحيث .تيح لمن د أن يقف على 
قافية كل بيت منها وقفته العروض ية المعروفة» بل ربما كان أدل على خروج 
القص يدة جس دا واحدا متلاحم الأفض 1 6 اد محم ن يعض القدماء 
كذلك'. 

ولم يكن الجاحظ ليغفل بظاهر الاس تحس ان عن باطنه» ولكنه يعبر 
عن مذارقة وقوف غير المثقفين عذد ظاهر تنبيات العلداء ونص انحهم 
وتوجيهاتهم! 


توحيل رسائلٍ النصوص 
[؟] من بديبيات نظام الكش عر العربي القديم - وكذلك غيره من 
الشعر - 5 رسائل نص وصه الختلفة على رغم وحدة الغرض بينهاء بحيث 
يكون لكل شاعى رسالة» وإلا أغنى عن النصوص والشعراء شاعى ونص! 
وعلى رغم غرض الغزل الذي شمل نصوص الجاحظ عن الصناع» 
تأملقا من .وانهلء حى. أويدزت وسائل كل مهنا بالعبارات الثاليةه 
١‏ وجد الحيل على حبيبته الصادة عنه المتلعبة به نهارا المؤرقة له ليلا. 
# هللات الطييب بجر حبيبته له» وحيرته في حالمما. 
* وجد الخياط على حبيبته الصادة عنه» وعذابه ببينها منه» وش وقه إلى 
وضالما: 


ا ابن رشيق: 7//ا١١»‏ عن الحاتمي. 


5252300000151 5 3 00 


138 


حرص الزراع على حبه» ورعايته له» حتى خاءة بين حبيبته منه. 
ه وجد اللحباز على حبيبته الصادة عنه» وعذابه ببجرها له وبينها منه. 
5 هذاب الزدبه برصران حبيةة ويها متده وراسه هن وضاماء 
٠‏ عذاب امام بص دود حبيبته عنه وبينها منه» ووجده عليها» وش وقه 
إلى وصاطا. 
6 عذاب الكماس ببجر حبيبته له وبينها منه» ووجده عليها. 
إخلاص الشرابي حبيبته وخيانتها له» ثم بينها منه» ووجده عليها. 
٠‏ تعلق الطباخ بحبيبته على رغم ال حاس لدين» وعذابه ببينها منه» وش وقه 
إلى وضانا كفا لاهدائة الماسدية» 
١‏ عذاب الفراش ببجر حبيبته له» وبينها منه» وتوسله إليها بوجده عليها. 
لقد كان تعبير الجاحظ عن هؤلاء الص ناع في حذ ءرة أمير المؤمنين» 
عل .منج كابته الجديدة من العناية بالمهمل الس ابق ذكره في الفقرة اللحامس ة» 
وجها من الإثبات لحم» يضيء 0 وجودهم ويرفع عر جهود هم . 0-7 
حصر رسائل نصوصهم الغزلية في استعصاء حبائههم 00 النبحو الواضم 
في هذه العبارات الس ابقة» 0 من النفي لهم؛ يطفوء ش علة وجودهم 
ويخفض علر جهو دهم 
لقد كان جمع هذا (النفي) إلى ذلك (الإثبات) وجا من المفارقة 
التي سك بها الجاحظ كا سبق في الفقرة الخامسة» لتكون مادةً عَمَلِ طَبيعته 
الساخرة» مُث لنا به كل صانع من أولئك الصناع» حالًا بمنزلة أسفل سافلين» 


سس بدح 


ملا ابنة سيده حال بمنزلة أعلى عليين؛ فلم يزل رأسه مجذوباء حتى طبع على 
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ميله! ولا ها أن الصناع جميعا إلا اللحباز عبروا عن أنفد .هم بض مير المتكل» 
0 سي ا بكة فرق 0 ل اللي دا والخياط» والمامي» والشرابي؛ 


مه و ور 


توحيد حور التصبوض في خلال تعديدها 

["] البحور العروض. ية والمقامات الموس يقية كلتاهماء أغاط نظامية 
إيقاعية ص وتية مس مَوّحاة من يتابيع إنس انية كالألفاظ والأجس ام والأزياء 
والأطعمة وغيرها مخصائصصهما المتعددة الختلفة» ومن ينابيع كرنية الارضية 
والمياه والرياح والنيران والسماوات وغيرها بخصائصما المتعددة المختلفة - فن 
ثم تظل قادرة على الإحالة على تلك الينابيع متى أراد الث اعى والموس يقار 
وم تأمل طالب الشعر وطالب الموسيقا. 

ومقتضى الإيمان بتلك الإحالية التي في البحور العروضية» أن يستبطن 
الث اعى والعروض بي كلاهما علاقة كل بحر بس ياقه الذي اس تعمل فيه؛ فأما 
الشاعى فيستفيد من ذلك "حسن الإبانة"» وأما العروضى فيستفيد من ذلك 
'“حسن الاستانة» وحسن الآبانة وحنين الاستبانة بحس "البيان "الذي هو 
موهية الحق - سبحانه» وتعالى! - للانسان» و"آولا اليا ترب هذا الْبنيان"٠.‏ 

ولقد كان في الساتة عنمر بحرا عروض يا 0 بعين الجاحظ على 0 
كل نص من نص وص الص ناع الأحد عذير» بص بغة خاصة فيها من 
١‏ شاكر: د-؟/ 2١١6‏ وقد أفاض في هذا المعنى بمقالاته 'المتنني ليتنى ما عرفته "من 


هذه ابجمهرة. 
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الإحالة على س ياق ص ناعته» مثل الذي فيها من حس ن الترفيه عن المتلتي 
الكبيره دون أن يضم طر إلى اس تعمال الوح ب (الثادر عندئك كبحري 
المتدارك والمضارع) . ْ 

ولا ازاك .راث الشعراء أنفه مهم لاس تعملون الأبحر المتاحة كلها؛ 
فإنهم إذا تعمدوا فعلوا'» ثم إن الجاحظ غير المنقطع للك عرء الجاري فيه 
مجرى الشعراء المنقطعين له يتلقى اس تعمالهم لبحور الشعر تلقيا عاماء وكأنه 
مدينة الشعراء جميعاء ولا إستغني منها بما إستغنيى به بعضهم! 

ولكنه جمع بين أربعة النص وص الثاني والس ادس والعاة مر والحادي 
عششر في بحر واحدء وبين أربعة النصوص الثالث واللخامس والسابع والثامن 
في بحر واحد» وبين النصين الرابع والتاسع في بحر واحدء وأفرد النص الأول 
يحره؛ فلا هو جمعها كلها في بحر واحد» ولا هو منعها كلها من أن ينفرد 
بعذ مها بحر واحد» وفي ذلك من اختلاط التَعَدد واليَوحَدء ما لا يخرج عن 
بابة المفارقة التي أولع بها. 

ولاريب في أنه أراد من وراء ذلك أن يمع بين الطبيب والمؤدب 
والطباخ والفراش من جهة» وبين اللحياط والحباز واحمامي والكاس من جهة 
ثانية» وبين الزراع وال مرابي من جهة ثالثة» وأن بميز اللحيل من جهة رابعة؛ 
فيننه عل سايين .عضن تالف الضتناغات برع نراق كا يون ارين والتأديب» 
وما بين بعضما من تَارٍ > بين صناعتى اماي والككاس» وما بين بعضهها من 


' كا فعل أحمد بن سليمان المعري ب"لزوم ما لا يازم"» وراشد بن خحميس الحبسي بديوانه» 
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تضاد يا بين صناعتي الزراع والشرابي؛ وما في بعضها من تفرد كا في صناعة 
الخيل» مبما يكن في ذلك من تجوز وهو من المفارقة الساخحرة! 


[ه؟] أمنا وقد وحد الجاحظ البحور في خلال تعديدهاء فإن الذي 
يتعلق به ظن الباحث في نوع البحر نفس 4+» أنه غير خارج عن أبحر الطويل 
والبس يط والوافر والكامل» التى جعلها بدائرتيها "المختلف"» و"المؤتلف" في 
أو دوائره العروضية كر تمان : الدايل سن أحمد (ه/ااه )الذي 
أدركه الجاحظ (900-10ه 1 فلن يستغنى الجاحظ عما يعطف المتلقى 
على عمله. ولكنه اس تعمل الص ورة الوافية الأولى من اتحفيف أربع عراف 
والصورة الوافية الثالثة من المريع أربع مرات» والصورة الوافية الأولى من 
الطويل.. هرميق > والصورة الوافية الثانية من السيط هر ة :واكدة , 

إننا إذا تأملنا واقع أنواع الأبحر المس تعملة في عص مر الجاحظ» اطلعنا 
على ظهور أسبت الحفيف والسريع أخوي دائرة المشتبه» حتى قال ابن الشيخ: 
"ند يراس ابة اس تعمال اله مريع واللحفيف» وهما بحران غنائيان» إلى تقدم 
محسوس واسجل تغيرا حقيقياء وتفرض هذه المجموعة العروضية نفسماء وي 
أقل اس تعمالا عند الشعراء ذوي النزعة البدوية» على الشعراء الحضريين في 
الجاز مثل عمر بن أب ربيعة» ولم ثتوقف عن الرواج منذ تلك اللحظة» حتق 


5252300000151 5 3 00 


142 


عند البدو المتحض مرين مثل البحتري وأبي تمام"» ورآها "واقعة من الواجب 
أن يوليها المرء كامل أهميتها"'. ونحن أولى ببذا الإيلاء! 

أترى أولئك الص ناع المنقطعين من الثقافة العربية» كانوا من الحداثة 
بحيث يجارون الشعراء في اس تعمال أبحرهم هذهء أم ليس في ذلك غير مضخر 
الجاحظ من مفارقة غفلتهم عن حقيقة الغزل وتمس كهم بظاهر اس تعمال 
العو ! 
سرعة الحرَكة العروضية الواقعية 

[26] مما يزيد طبائع بحور ال عر اختلافا؛ فيعق ال عراءً ببعض مما 
أحيانا دون بعضء الحركة العروض ية الص وتية الناث ثة من علاقة المقاطع 
القص يرة بغيرها من المقاطع الطويلة أو الزائدة الطول» حتى ليكون بعض 
البحور أدمرع من بعض س.رعة واضحة» وبعضهها أبطأ من بعض بطتا واضصاء 
فلا يغفل عن هذا البطء وتلك السرعة» شاعتٌ ولا 0 ولا 00-0 

زافق أزرد: هن اظليل بدوائزه النظارية الين. اعم ,ول سعركاك مور 
ال عر فأتاح للعروض بين أن يبدؤوا عملهم من الص ورة التي تخرجها إعادة 
الش طر اللخارج من الدائرة - مهما يكن نص يبها من الواقعية - فيميزوا عدد 
المقاطع» ثم قص يرها من طويلها؛ فإ يواض فة اللدمرضة أو هه فة”البظه 


ابن الشيخ: 5ه؟. 
' الأخفش: 154» والفارابي: .٠١50-1١١45‏ وعلى حين قاس أولما السكون بالحركة: 
قاس آآحرها الخركة بالسكوث» من دون أن نتغير الحقيقة الصوتية المقيسة! 
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بحركة العروض موكول إلى المقاطع القصم يرة» وبقس حتبا على غيرها يتبين 
مقدارها فيهاء وتكون نتيجة القس -مة هي درجة حركته النظرية أو الذهنية؛ 
اللازمة لفياس. درحة حركته الواقعية: وذلك ها أفعله بالأضر الأريعة الواقعة 
بمادة البحثء فيما يللى: 
١‏ الحركة العروض ية في ص ورة بحر البس يط الدائرية» ٠264٠‏ - م؟" 
مقطعا (8 مقاطع قصيرة ٠١١‏ مقطعا طويلا). 


١‏ الحركة العروض ية في ص ورة بحر اللحفيف الدائرية» #م2. - غم 
مقطعا (5 مقاطع قصيرة ١/1‏ مقطعا طويلا). 
؟ الحركة العروض ية في ص ورة بحر الم مريع الدائرية» «م©. - غم 


مقطعا ( مقاطع قصيرة ١/١‏ مقطعا طويلا). 
5 الحركة العروض ية في ص ورة بحر الطويل الدائرية» ٠24٠١‏ -/؟" 
مقطعا (/ مقاطع قصيرة ٠١١‏ مقطعا طويلا). 
في المرتبة الأولى تأتي حرا البس يط والطويل متطابقتين» وفي المرتبة 
الثانية تأتي حرا الحفيف والسريع منطانقفة: "كذلك + إذ الأولان أخوا دائرة 
الختلف» والكخان أخوا دائرة ال ل 
الأحد عشر» الذي يوافق ذلك 00 00 
١‏ الحركة العروضرية في نص اليل من بحر البس يطء /اه“. - ه"١‏ 
مقطعا (49 مقطعا قصيرا 1“/مقطعا طويلا). 
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" الحركة العروضية في نص الطبيب من بحر اللحفيف» /اه>٠‏ - ١١/8‏ 
مقطعا (4؛ مقطعا قصيرا ١‏ مقطعا طويلا). 

م الحركة العروض بي في نص اللحياط من بحر الم مريع» ه2٠‏ - ١5‏ 
مقطعا (8ه مقطعا قصيرا ١١١١‏ مقطعا طويلا). 


5 الحركة العروضه ية في نص الزراع من بحر الطويل» ٠405‏ - 4/ 
مقطعا ٠١(‏ مقطعا قصيرا ١غه‏ مقطعا طويلا). 
5 الحركة العروض ية في نص الحباز من بحر اله مريع» ٠>08‏ - 84 


مقطعا "١(‏ مقطعا قصيرا ١ه‏ مقطعا طويلا). 

5 الحركة العروضية في نص المؤدب من بحر الحفيف» ١68 - ٠209‏ 
مقطعا (ه مقطعا قصيرا 9٠١‏ مقطعا طويلا). 

٠١ه‎ - ٠444 الحركة العروض بي في نص الما من بحر الم مريع»‎ ٠» 
مقاطع (9* مقطعا قصيرا 71 مقطعا طويلا).‎ 

4 الحركة العروض ية في نص الكاس من بحر الم مريع» ٠268٠‏ - 4/ 
مقطعا ١/(‏ مقطعا قصيرا ١"ه‏ مقطعا طويلا). 

1 الحركة العروض بية في نص الم مرابي من بحر الطويل» ٠.288‏ - 10م 
مقطعا (7" مقطعا قصيرا ١١‏ ه مقطعا طويلا). 

١4 - ٠200 الحركة العروض بي في نص الطباخ من بحر الحفيف»‎ ٠ 
مقطعا طويلا).‎ ١٠1١١ مقطعا ( 6 مقطعا قصيرا‎ 

١4م‎ - .21/ الحركة العروضية في نص الفراش من بحر الحفيف»‎ ١ 
مقطعا طويلا).‎ 8٠0١ مقطعا (/ه مقطعا قصيرا‎ 
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وبرسم البيان التالي تل من اليسار إلى الهين في أبيات كل نص من 
نص وص الص ناع» علاقة حركتها العروض ‏ ية الواقعية بحركتها العروض ية 


حركتها الواقعية 60 حركتها الذهنية © الأبيات 2 


1! 


القَرَاشُ | الطّباخ | التّرابئ | الئاس | الحَمّامي| المُوَيّب | الحَبّاز | الزّرَاع | الحَيَاط 


نقذ كانت يدرك العروض الواقعية» 5" 2 بدا من حركته الذهنية؛ 


فن طبيعة عمل الذهن لَص يل ار يخي والتثبيتي) » أنه ذا ها آراف أن 
يضبط ظاهرة» أمسك بعاد مظاهرهاء فته ونه كأنه مظهرها الوحيد» 9 


لك بن 1 ااغرهابري من خلاله كأنه تفريع عنه. ولكن مظاهر الواقع 
(الفروع) أكثر تعددا وأم مرع حركة من المظهر الذهني (الأص ل)؛ فركة 
العروض الواقعية منْ ثم أُسرَع أبدا. 


١‏ صصحت كسور الأرقام حتى يقبلها الحاسوب. 
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وفي الاطلاع على طبيعة علاقة الفعلى بالقوة» والظاهر بالباطن» 
والكلام باللغة» والأداء بالكفاءة» والسد طح بالعمق» وغيرها من العلاقات 
الوجودية امك اببة -:ذلالة عل اتفس. ناج حال التوليد الممكن على .تحسم .ب 


مَراتب حركات الأبحر الواقعية 

[27]م كان ارقي "2 3 ركه العروض الواقعية على وجه 
العموم» لبحر الحفيفء ثم بحر الطويل» ثم بحر السسريع» ثم بحر البسيط؛ فإن 
متوسه طات فروق ما بين حركتيه الواقعية والذهنية» هي فيها على الترتيب: 
/ااء 45٠٠‏ 18اء"١‏ - على رغم ماس بق من تقدم حركتي الطويلل 
والبس يط الذهنيتين المتطابقتين (20240)» على حركتي الحفيف واله مريع 
الذهنيتين المتطابقتين .)٠25*(‏ وني ذلك ما يدعو إلى إعادة النظر فيما فسر 
به بعض العروضيين أسماء تلك البحور تفسيرا يخالف حركة العروض فيها'. 


- ور هلس - 32 ل 32 
تصاعد ال حركات العروضية الواقعية 

[4؟] ربما ذهب الظن بالباحث إلى أن لكثرة أبيات القطعة الثابتة 
العروض والخ عرب عل - ورة كثيرة المقاطع القص برة» اق 'فعلن 'في 
التبريزي: ”ا و" وف .٠١9‏ 
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عروض البس يط وض مربه - أثرا في زيادة م مرعتها على غيرهاء ثم لم يجد من 
واقع القطع ما يوكد ظنه. 

تقد دل عدم اتساق توالي أطوال النصوص فيما سبق بحيث نتدرج 
صعودا أو هبوطاء على أن منطق الترفيه عن المتلقى الكبير بسد منافذ الملال 
اليه كان ول للد النائحل عن مساق :لا نشي ولكى الللإااحظ هقا كلل 
حركة العروضء أنها تتحرك إلى الم مرعة دون أن نتعلق بعدد أبيات القطعة؛ 
فإذا تفقدنا أسرع النسبء» وجدناها متدرجة في النصوص المتوالية» على الحو 
الآتي: "لاه مه وه "5 5/1" 

ولا ريب لدي الآن أن الجاحظ كان كلما مذ بى في عمله ازداد 
طربه؛ فازداد ميله إلى التعابير المتحركة» وإلا فقد كان نص ١‏ اليل وانحباز 
وهما أسرع عملاء أولى بسرعة نص الشرابي وهو أبطأ عملا. 1 

لقد د مرح الجاحظ نفس + ذلك المعنى في "الحيوان" وكأنه ينظر إليه 
هناء ب"أن صاحب القَلم يعتريه ما يعتري المؤدب عند ضربه وعقابه. فا أكثر 
من يعزم على خمساة أس واط» فيضمرب مئة» لأنه ابتدأ الذضرب وهو ساكن 
الطباع؛ فأراه السكون الصواب في الإقلال» فليا ضرب تحرك دمهء فأشاع 
فيه الحرارة» فزاد غض به؛ فأراه الغض ب أن الرأي في الإكار. وكذلك 
صاحب القَلم؛ فا أكثر من يبتدئ الاب وهو يريد مقدار سطرين؛ فيكتب 
عد مرة"١؛‏ فإنه - وان كان في أثش اطه للكلام - وارد في طرية. للتركة 
العروضية» ولا مها قوله: "تحرك دمه؛ فأشاع فيه الحرارة!" 


١‏ الحاحظ: ب دط/لمم. 
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اما التص يرن التي قطعت مس يرة ذلك التدرج الص اعد» فقّد غلبت 
الجاحظ عليها تعابير سد اخخرة» أنس ته ما كان يتحرك إليه بطبعه» من مثل: 
تركيب النداء ب "يا" وقد تكرر في نص الحياط سات مرات "يا طيلس ان 
النوى» يا كس تبان القلب» يا زيقّهء يا حجزة النفس» يا ذيلهاء يا جريان 
ده مروري» يا جيب حياتي"؛ وف نص امام مرتين "يا نورة الحجرء يا متّزر 
الس هام" 4 وف نص الطباخ تين د ليه الفالوذ» با امد ع القدور"- وهو 


قر ايل سين افر تر 


تركيب يناسبه المد في أداته وني مناداه» وكل مد فهر آخر مَقْطي طويلٍ. 


هعر سه 


كسر قوافي النصوص وَزِيادَة كلماتها 

[9؟] ربمالم تظهر علاقة عروض الث عر العربي القديم بلغته في 
موضع منه» مثلما تظهر في أواخر الأبيات حيث القوافي والكلمات التي أدتهاء 
فالموضع محدد بارز» والعلاقة ده واضحة. 

في قافية مطلع الأبيات يسم أ كثير من الأصوات التي ستلتزم في 
ها الأيات» ورد أمى قليل منها لكل بيت على حدة» ولا يخاو العمل في 
ذلك كله من مجاراة صددى الأصوات وملاءمة ذخيرة الكلمات» وهما العام 
لمخترّن الذي يولد فيه عمروض أي نص 0 

وف خلال أداء تلك القافية تار ص إيغة كمه ذوك أخري: وتقّدم 
كلمة على أغرى وراد كلة قوق أغرى» وفص كلمة دون أخرى؛ ولا 
يخلو العمل في ذلك كله من أي من هذه الأعمال الأربعة: 

7 إكال نقص السابق.‎ ١ 
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ويافة كال الساى اوكيادة نقصة 
إضافة بعض اللاحق. 
؛ إضافة كل اللاحق 
وه منازل كمة القافية الأربعة مرتبة ترتيبا منطقيا؛ فربما كانت 
أحد مدي جملتها فعلا أو فاعلا في الفعلية» أو مبتدأ أو خبرا في الاسسية» 
ونا كانت مَك (متَعلمًا) نظراقية إل مها ادها أن يما ورها 
كانت مون (أداةً) ينض اف إلى مؤس سس يها ومكيلها أحدها أو كلها. وليس 
بمتنع أن آشتد حاجة اجملة إلى مكلها وماونهاء غير أنها حاجة مؤقتة» وحاجتها 
إلى مؤسسيها دائمة. 
لقد أَطْلَقَ الجاحظ قوافي نص وص ه كلها (حَرَكَ أرويتها)» ثم كم مرّها 
إلا نص اليل الذي مها فيه» وأداها كلها بالأسماء التي هي أوثق الكلمات 
علاقة بالكم مره فلم يخرج في أي من ذلك عن مجرى ال عر العربي القديم؛ 
الذي أظير أكر عضرت عليه فيه من احص اءات» غلبة إطلاق القواني 
وغلبة كم يرها كلهما عليه'. فأما الإطلاق فطريقة وقفٍ الكلام العربي 
القديم» جرى عليها وقف الش عر العربي القديم» ثم كان أحفظ لها من س ائر 
1 الكلام العربي الأأء مرع تطورًا"» وأما الكم مر فأكثر أحوال الإعراب 
2 يلد - وأحظاها بميل العربي» وفي تخلص ه 


له 


."8/-581 التطافي:‎ ١ 
.١5ا/-1١5هد<د صقر:‎ " 
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لقد عب صاحب الإحصاء المذكور من غلبة القوافي المكس ورة على 
رغم احص ار أس باب حدوث الك مر في الجر بالحرف» والجر بالإض افة 
(بالمضاف)» والجر بالتبعية (بالمتبوع)! ولا تعويل على كثرة الأسباب وقلتهاء 
برك عل قداو كديوية: اله حي الواهنه بولتن وفك يلع وطن اداح 
وليس منها النص الأول المض هوم القوافي كا سبق - أسباب الكدسر الثلاثة 
السابقة» وانضاف إليها سبب رابع هو مناسبة ضمير المتكلم المضاف إليه» على 


النحو التالى: 

50" اسباب كسر قوافيها 
الحرف | الإضافة | المناسبة | التبعية 
د دسم ١‏ | *» 
0 / ]| ع ع “* : 
ع 7 ١ ١‏ : 5 
١ 3 5‏ 0 5 5 
١‏ 1ه : “* : 
/ ه 7 0 . » 
١ ١ 0 3 4‏ » 
9 بس« | ١‏ 0 1 : 
١ 3 ١ ١ ١‏ 3 
ا ا" 5 : : 

10625201.» 
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اللجموع | 4ه | |" | 5" | م 


لقد رجع لس ببي المناس بة والتبعية جميعا معاء من أحوال إعراب 
كليات القافية فقط» على حين رجع لس بي الجر بالحرف والجر بالإضه افة 
س بعة أثمائها؛ فلم يكن في قلة الأس باب من ض يق. بل قد انفرد جر الحرف 
بالنص الس ادس» وجر الإض افة بالنص الحادي عد مرء بعد أن كانا تقاسما 
وحدهما النصين الثاني والثالث. 
وكلمات هذه القوافي المكسورة كلها من المنزلة الثانية (زيادة كال السابق 
أو ؤيادة تقصنه) النبارى ذكهاء اترت عملها قبل أياتماء فاضطر الواتحظ إلى 
أن يزيدها لتؤدي القافية وتزيد معتى ابملة نوعا من الزيادة» تخص يص ا أو 
قنيما أر كنيد ١‏ أوترشريحا أركييها: تارغن بيغظ عياب اميق واعاذاء 


' ابن رشيق - 9//اه - فقد جعل الإيغال ضربا من المبالغة "إلا أنه في القوافي خاصة لا 
يعدوهاء والحاتمي وأصحابه يسمونه التبليغ» وهو تفعيل من بلوغ الغاية» وذلك يشبد بصحة 
ما قلته"» ثم روى عن الأسمعي قبل ذلك بزمان» قوله في نعوت أشعر الناس: إنه الذي 
'ينقضي كلامه قبل القافية» فإذا احتاج إليها أفاد بها معنى (...) نحو ذي الرمة بقوله: 
قف الْعيس في أطلال مه وَاسأْل رسوما كأخلاق الرّداء المسَلْسَلٍ 

فم _كلامه ثم احتاج إلى القافية "المسلسل "فزاد شيثاء وقوله: 

أظن الذي يجدي عليك سوَاها دموعا كتبديد ابنمان المفصل 

فتم كلامه» ثم احتاج إلى القافية فقال "المفصل "فزاد شيئا أيضا.' 
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واس تدعى بعض مها فأَرِداً'. وكلمات قوافي النص الأول المض مومة كلها من 
المنزلة الأولى (إكال نقص السابق)» إلا الكمة الثانية؛ فهى من المنزلة الثانية 
(زيادة كال الس ابق أو زيادة نقصه). والمدلة الأو منزلة عزيزة» تدل على 
َه الشاعى وقدرته واستطالته وشجاعته؛ فأما منته وقدرته فبكبحه جماح بيته 
وجملته المتص ارعين بين يديه» بحيث وافق تمام هذه تمام ذاك» وأما اس تطالته 
وتجاعته فباستعماله التقديم ' والتأخير مطمئنا إلى فهم المعني . 
فهل غرَ الجاحظ عن ع القوافي وإنزال 0 المنزلة الأولى» أم تباون 
بكسرها وإنزال كلماتها المنزلة الثانية؟ 
لاريب لدي في أنه تمسك بالمفارقة في مساك المتطفلين على الثقافة» 
حين يتبينون الس الك المعيدة الواضصة؛ فيس لمكونها وهم يظنون أنهم ينيجون 


أراد ب"احتاج إليها "رغبته في أن يشتمل عليها الكلام المنقضي» وتخاولتة ذلك والمسلسل 
الرديء النسج» والمصل الفرقة وفي الزيادة الأولى مبالغة في وصف ديار الحبيبة بالبل» 
وف الزيادة الثانية تدقيق في تشبيه الدموع باجممان. 

١‏ السابق: ٠/9‏ فقد جعل للاستدعاء بابا قال في أوله: "هو ألا يكون للقافية فائّدة إلا 
كونبا قافية فقط فتخلو حينئذ من المعنى (.. ..) وما أب السيد الميري في قوله؛ 

أقيم بالقجر وبالعشر والشفع . الور و ورب لمان 0 

مد وابن أبي طالب ارررت العزة الباني (...) 

فانظر إلى قوله 9 لقمان) ما أكثر قلقه وأشد ركاكته! وأما قوله "الباني "فقد خرج فيه 
من حد اللين والبرد» وتجاوز فيه الغاية في ثقّل الروح» والله حسبه"! فرب لقمان رب 
كل شيء ومليكه» الباني والحادم؛ وليس في إضافة هذا أو ذاك من فائدة» بل نقص يفسد 
ما ربما استقام له قبله. 
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للناس المناشغ, ولا م ها أن نص اليل الذي انفرد بالقوافي المض حومة 
وكماتهاء انفرد من قبل بحر البسيط! 


إظهار كلمات الصناعات القاقَوية في خلال إخفائها 

[30] من علامات وعي الش عراء قدبما وحديثا لص وص ية أواخر 
الأهات بروزا واتاداء أن يتخيروا للقوافي من النص أهم كاداته أديهم؛ 
ين أهم هنا من كامات ص ناعة الص انع المعين. ومن علامات وعي علماء 
الشعر قديما وحديغا أن يراعوا ذلك١.‏ 

ولقد خلت كامات قوافي س تة نص وص كاملة» من آثار ص ناعات 
أصصابهاء ول ته تمل كامات حمساة النص وص الباقية إلا على القايل: كامتين 
اثنتين فقط من كلمات نص الحيل اختمس» وكلمة واحدة فقّط من كامات 
نص الطبيب اتتهس» وكلمة واحدة فقط من كمات نص المؤدب الس ءت» 
وخمس كلمات فقط من كلمات نص الطباخ الع مر» وكلمتين اثنتين فقط 
من كلمات نص الفراش الست. 

فكيف أغفل الجاحظ ما أغفل من خصوصية أواخر الأبيات وأهمية 
كلمات الصناعات» وانتبه إلى ما انتبه؟ 


| الطرابلبى: /4؟» هه4» 5ه-لاه؛» 8/١ه-‏ 9١هد؛‏ فلقد كان من فطنته لكون 
هذا الموضع من البيت وجملته مجتمع ارق غيزات الشغر العرى* أن احتكم إليه وإلى 
خصائصه كاما استعصت عليه العلل والأحكام. 
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إن لكلمات الصناعات غرابة دائّة وبشاعة جائرة؛ فلا يجب أن يخفيها 
الجاحظ ني طيات النص وص رعاية للمتلقى الكبير. ولكنها أعلام على 
صناعاتهاء لا غنى عنهاء ولا مفر منها؛ لخضورها لازم! 

وأعجب ما في تلقى الجباحظ لحض ورها اللازم» عدم أدائه القواني 
بكلمات ص ناعات أي نص قل عن تحمس 3 أبيات» وض بطه الإخفاء بين 
الإظهار بمسد افات #ددة من النص وص غير المؤداة القوانى بكلء.ات 
الصناعات» بين النصوص المؤداة القواتى ببا (إظهار» إظهارء إخفاءء إخفاء» 
إخفاء» إظهار إخفاءء إخفاءء إخفاء» إظهار» إظهار)» وعدم أدائه القواني 
بأية كلمة قبيحة إلا ما كان من كلمة "الإ مهال "التي وقعت بنص الطبيب 
لأنها لم يكن للا آنئذ من البشاعة مثل ما صار لطاء أو لأن الجاحظ تعمد أن 
يرْلزل بها من وقار الطبيب الذي كان وما زال تمثال الحكة! 


ترحيد أي القَوافي في خلال تعديدها 

[31]إ3] كانت القافية المطلقة موضة وله بالز وت الضنافت الظويل 
(اللذ) © فى.مادة هذا اليحت» كان رويها (2 وثها الك امت التاي قبن 
ذلك القداقت الطويل) هو أظير أصدواتا وأظير أصوات. الكة الى تؤذها 
كذلك ء وأثبتها بحيث عنس ب إليه قصيدته؛ فيقال لامية ال نفرى» ولامية 


إنما كان روي هذه القافية عندكذ أظهرء لأببا إذا وصلت بصوت صامت ضعيف طاقة 
الإسماعء فالتزم الشاعى قبله صوتا صامتا قوري طاقة الإسماع» يكون هو الروي» والضعيف 
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الطغرائي» وس ينية البحتري» اوتائية ابن الفارض.... وعلى رغم أن اه وات 
اللغة العربية الصامتة اوشبهها الول روياء تفاوتت در وسطّة وقلة 0 
لتفاوتها قوة إسماع و ذخيرة': 

واقنة الستعماة لاحل لأروية قطعه» الراء ثلاث مرات في نصوص 
الحيلي والكئاس والءُ مرابي» واللام مرتين في نبي الطبيب والمؤدبء والدال 
أربع مرات في نص وص الحياط والزراع واللحباز وامامي» والحمزة مرتين في 
نصي الطباخ والفراش. 

إن الراء واللام والدال كثيرة الاس تعمال روياء وان الهمزة متوس طة 
الاستعمال رويا؛ فهل عر الجاحظ عن تنويع أروية القطع ولديه مادة وفيرة 
من الأصوات الكثيرة الاس تعمال تميرْ له الإحدى عذيرة قطعة كلها بعذمما 
من بعضء ثم القطع قص يرة لو تجاوز الكثير الاس تعمال في خلال تنويع 
أروية قوافيها إلى النادر الاستعمال» لم يعجز؟ 


هو الوفيل. اد الوصل عداد من ورحة ظلهور روه وعد عن مداه ك1 مكل 
مطلعي لا ميتي المتنبي الشهيرتين: 
:إن هذأ لشَعر في اشر مَك سار قَهوَ الشئس وَالدئيا قن " 
"احا وار فاافاسيت بها قاذ :وال جار عل ضع وما عد" 
فثافيتاها 'با فاك" و"ما علا" وروياها كلتييما اللام - وإن ظنَّ في الأولى الكاف حتى 
صنفت به القصيدة في باب الكاف! - ولكنه أظهر في الآخرة منه في الأولى. 
' المعري: أ-4/1» وأنيس: /54. وان كانت حركة الروي (الصوت الصائت الذي يليه 
وصلا) ترفده بطاقة إسماع طارئة؛ فتقويه» وسكونه يمنعه منها ويتركه لنفسه» وهو ما لم 
كن غاذة هذا الحيف امي 
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ربما تمس لك بمفارقة ابجمع بين الص ناع امختلفين ما فعل حين جمع بين 
كل طائفة يحر واحد» ولا س بها أن بعض ما جمع بينه الروي الواحد» قد 
جمعه من قبل البحر الواحد؛ فبين نصي الطبيب والمؤدب بحر االحفيف وروي 
اللام» وبين نصوص الحياط والحباز واحماي بحر السريع وروي الدال» وبين 
نه بي الطباخ والفراد ىِ بحر اتلحفيف وروي الهمزة» وهو نمط من مس اعدة 
القافية للوزن. 

وربما أراد توكيد رسالة العجز المترددة في نصوصه التي تغزك فبها عن 
الص ناع المنقطعين من ثقافتهم المحتبس ين في ص ناعاتهم؛ فأدى قوافي مطلعي 
نم بي الككاس والد رابي بكلمة "الحجر" ومطالع نص وص الحياط والحباز 
والمامي» بكلبة "الص د"» وأدى قوافي بعض أبيات نص الزراع بكامة "الصاد 
"الس ابقة نفم مباء وأدى قوافي بعض أبيات نص وص اليل ثم الطييب 
والمؤدب ثم الطباخ والفراش» بكامات من كلمات ص ناعاتهم راثية الآخر ثم 
لاميته ثم همزيته؛ فراعاها فيما يكون روي قطعها. 

وفي ذلك كذلك نفس ير تَكُونَ قرافي النص وص كلها من مقطعين 
طويلين» حتى جرى عليها لقب المتواتر الذي يجري على كل قافية كان بين 
ساكنيها متحرك واحد - وتفسير كون أول مقطعيها طويلا مفتوحا في خمسة 
نص وص منهاء حتى جرى على القافية ام .م "مزْدّفة "الذي يجري على كل 


5252300000151 5 3 00 


157 


قافية ذات ردف» وطويلا مغلقا في سم تة نص وص منهاء حتى جرى على 
القافية اسم "مجردة "الذي يجري على كل قافية لا ردف ها ولا تأسيس' . 

ولقد كانت قافية نص واحد من المسة المردفة» مردفة بواو المد الت 
تشاركها ينلد اللعهودة" ف تمن 'الليل الأولاة من يات لزوم نما لذ زمه 
اس عفتاحًا بإثارة المتلتقي بظاهرة نادرة! ثم كانت قوافي النص وص الأربعة 
الأخرى مردفة بالألف؛ فكأن الجاحظ لا يرتاح لردف يتغير» فأما الألف 
عروف بعدم تغيره» وأما الواو فد لزمبا. 


١‏ الردف ألنف ا قا أفناءة ساككات قبل الروي» والتأسيس ألف بينها وبين الروي 
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[؟"] لما كان عروض الك عر العربي نظاما ص وتيا لغويا عربيا 
اص طناعيا طارئا على الأنظمة اللغوية العربية الطبيعية» يص ير به نتاج الشاعس 
بنيانا ذا وجهين متداخلين: عروضى إسحى "قصيدة"» ولغوي إسمى "نصا". 
ركان عاك ايسفن احن ملت البعين عن الحث خن لزنه اد 
لواقم المس تمر في علم العروض» إبحافًا بحق الشعر وإفس ادا لعمل الشاعى - 
كانت الدراسة النصية العروضية هٍ مس تقبل عم العروضء» بالاعتماد على 
القص ائد الكاملة» والتنبيه على خص ائص ما الص وتية العروض ية العو عليها في 
ييز أنواع الشعر» ثم ثم التوصل إلى أفكارها البنائية المعول عليها في أداء رسائل 
النصوص الشعرية وتلقيها. 

ولقد رأيت في دراسة نص وص الجاحظ ال عرية التي تغزك بها عن 
القواد الصتاع المنقطعين من ثقافتهم امحتبس ين في ص ناعاتهم» دراسة 0 
غروظنية - وجها من السعي إلى مس تقبل علم العروض المرجوء يدا بنمقام 
الجاحظ الثقاني العربي العاللي الكريم» وبغرابة هذا الجانب المهمل من بيانه» 
ولا مها أن "العناية بالمهمل "إحدى شعب كابته الجديدة الثلاث» السابقة 
الذكر في الفقرة الحامسة! - 

لقد اس تبطنتٌ أء مرار اختيارات الجاحظ الأولية لبتي حددت معالم 
مادة البحث» ثم ضبطت هذه المادة ووصفتها كل وصف وكل ضبط يحتاج 
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إلهما البحث» وأوردتها مرتبة ترتيب الجاحظ لماء حتى تتجلى خص ائدما التي 
انبنت عليها أفكارها التالية: ْ 
١‏ في مقدار القطعة ملاءمة واض حة للتمثل والترفيه الممتزجين في هذا 
المقام. 
٠‏ في خفاء علاقة كلمات النص (طوله) الطردية بكلمات صناعته» تمييز 
الإحاطة بالثبىء من النشاط له أو تصوير اختلاف الظاهر والباطن 
الذي لا يسم منه أحد. 
* في تخليل النصوص الطويلة بالنصوص القصيرة» ترجيح منطق الترفيه 
عن المتلقى» على منطق التأليف. 
4 في ترتيب النصوص عل حسب صناعاتهاء رعاية مكانة المتلقى. 
ه في علاقة جمل النص بأنياته وأ طارهاء تص وير وقوف غير المثقفين 
عند ظاهر تنبههات العلماء ونصاتحهم وتوجيهاتهم. 
5 في توحيد رسائل النصوصء نفي للصناع في خلال إثباتهم. 
٠»‏ في توحيد بحور النص وص في خلال تعديدهاء جمع بين بعض 
الص ناعات امختلفة على معنى التوافق مرة» وعلى معنى التجاري مرة 
ثانية» وعلى معنى التضاد مرة ثالثة. 
6 في استعمال بحرين حديي الشيوع» جمع بين الغفلة عن حقيقة الغزل 
وي الأشاء لاادات الشعراء! 
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في بطء الحركة العروض ية الذهنية» أثّر طبيعة عمل الذهن التأص يل 
(الترسيخي التثبيق)؛ وفي سرعة المركة العروضية الواقعية أثر انفساح 
مجال التوليد الممكن على حسب مقاصد التعبير. 
٠ن‏ مراتب حركات الأبحر الواقعية» ما يدعو إلى إعادة النظر فيما فسر 
بف يعطن الغروضيين أسايهاء 

١ف‏ تص اعد الخركات العروض ية الواقعية» أ اماس بة للعمل والطرب 

"ان كسر قواني النصوص وزيادة كماتهاء تصوير المتطفلين على الثقافة» 
يبيُونَ المسالك اليد الواضحة؛ فيسلكونها وهم يظنون أنهم ينبجون 
للناس المنا! 

ني إظهار كامات الص ناعات القافوية في خلال إخفائها» حس ن 
مراعاة مكانة المتلقى الكبير ومكانة كلمات الص ناعات» كلتيهما جميعا 
7 ْ 

4 اف توحيد ا القوافي في خلال تعديدهاء جمع بين الصناع المختلفين» 
وتصوير لعجزهم الشامل! 
فإذا كان من الش عبة الأول من ش عب كابة الجاحظ الثلاث التي 

اس تحدثها "العناية همل" دل احتفازه إلى الَعَزل عع ال شاع فن 


د 


الش عبة الثانية ل المفارقات" التي هر لطبيعته الس اخرة مادة عَمَلهاء 
الأفكار الثانية والخامسة والسادسة والس ابعة والثامنة والثانية عبديره ة والرابعة 


عمرة السابقات» ومن الشعبة الثالثة "الترفيه عن المتَلتَى' التى تض من لعمله 
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القبول والك يوع والبقاء» الأفكار الأولى والثالثة والرابعة والحادية عد مرة 
والثالثة عشرة السابقات. 
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م ه رم سَ عير 
الفصل الثاأكث 
روم ا“لر مهة ‏ د سمس 00 
بين زهير والفرزدق 
4ه و 
و سد4ة داس 92 سه س1 


موازنة نصية عروضية 
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واس مير وصماه 


لامر 
نَطَريَاتَ الُعروضٍ الربية 
]١[‏ ميز رينيه ويليك في نظريات العروض الغربية؛ الأربع الانياات: 
١‏ النظرية التخطيطية» التى تض بط خص ائص أغاط الث عر العروض.ية؛ 
قي القاعى كل دنا رقيق أن بسلا عه . 
النظرية الموسيقيةة الى تض بط خصائضن أصضدوات الشتعر الأداقيةة 
وتنبه المتلقى على ما ينبغى أن يسلكه في إنشاده. 
النظرية الص وتية» الت تض بط خض اص امريوات القعر الظبيغية 
وتنبه الباحث على ا أن يعتمده في وصف حدوثها. 
4 النظرية الغشهتالتية» التى تضبط خصائص وحدات الشعر الإيقاعية» 
واه التاق والبائبيت #ليم اه كل ها يلبق أذ يجمداة فى افير 
الشعن 0 
وطفق يقلب نظره في مزايا كل منها وعيوبها» حتى قال: 'إن الكثير 
ما زال موض م أخذ ورد» غير أن الأوزان قد اس تعارت اليوم القّاس 
الضروري لا مع اللغويات ومع عل الدلالات اللغوية في الادب. ونحن نرى 
أن الصوت والوزن يجب أن يدرسا كعنصرين في مل العمل الفني» وليس 
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بمعزل عن المعنى"٠»‏ وكأنما طمح إلى نظرية خامسة» أستطيع أن أضيفها فيما 
قي 
« النظرية النصية» التى تض بط خص ائص القصدائد الص وتية العروضية 
وخر العروضدية»اللعول عانها فى عزن أبراع الشبعرة وثنيه انيت :فل 
ما .ينبغي أن يعتمده من الأفكار البنائية المعول عليها في تكوين رسائل 
النصوصء» وفي تلقيها". 
لد مى زمان طويلم بعد هذا الكلام الذي قد غمز فيه الذاقد 
الإنجليزي الكبير» انببار بعض الأميربكيين بعلمية النظرية الصوتية» ورؤيتهم 
الإعلامية أنها نباية النظريات العروض ية"- زمان طويل لم يبملوا فيه نقده 
لهم؛ ففى له من المرحلة الرابعة من مراحل إنتاج النص المتزامنة» قال دي 
بوجراند الباحث النه بي الأميريكي: "ينبغي لتحويل عالم النص إلى تعبير 
س طحي» أن يلتزم كذلك بمطالب التركيب بالنسبة لنص من نوع الس ونيت. 
وذح هذا الطاب رضحا هاس كه غامسة د حب بالسية لبيك أن 
يعالج بطريقة تؤدي للوص ول إلى ترتيب نحطي دقيق: )١(‏ رتبة نحوية (؟) 
قيب الطياف 8 تريب الأأم: بوات 41 «كيب سحي وكان اليذا 
التركيبي لدى شيك بير في مراعاته لكل هذه المس تويات» اسان قبل 


5ك 


.١ا/ا/ ويليك:‎ ١ 


' صقر: ح-158. 
" ويليك: 7 .١‏ 
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كل د بيء"؛ ثم ذهب لد مرح ما في بعض سه ونيتات ال اعى الإنجليزي 
الكبير» منْ تَآخذ اللخصائص الصوتية» والأفكار البنائية! 


َطَريَاتَ اْعروضٍ العربية 

[؟] ربما كان من علامات حيوية الثقافات الكبيرة» أن ننش ابه فيها 
حركات المراحل العلمية المتوالية؛ فيبدو بعض أعمال الخليل بكابه المنثور في 
الكتب» والمعري بككابه "الفصول والغايات"» والفارابي بككابه "كاب الموسيقا 
الكبير"؛ والقرطاجني بكتابه "منهاج البلغاء وم مراج الأدياء"» وغيرهم بغيرها- 
قريبا من النظرية التخطيطية» وبعض مما قريبا من النظرية الموس يقية» وبعض مما 
قريبا من النظرية الص وتية» وبعض مها قريبا من النظرية الغش تالتية- بل تبدو 
بعض إِش اراتهم فيها وتنبهاتهم» قريبة من النظرية النص ية؛ وكأن حركة 
مراحل الثقافة الغربية اللخالفة» من حركة مراحل الثقافة العربية السالفة! 

لقدسى زمان طويل بعد هذه المراخل العربيةة أهمل فيه الباحثون 
العرب تراثهم الثقافي الض خخمء إلا قليلاء ثم أقبلوا _ينتيجون منا الثقافة 
الغربية» ويملون نظريات علومبا؛ فيبدو بعض أعمال الدكتور عبد الله الطيب 
كابه "امرش د إلى فهم أشه عار العرب وص ناعتها"» والدكتور إبراهيم لمن 
باب "موسيقى الشعر"» والدكتور شكري عياد بكّابه "موسيقى الشعر العربي". 
والدكتور كال أبو ديب بكابه "في البنية الإيقاعية للش عر العربي"» وغيرهم 
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بغيرها- قريبا كذالك من النظرية التخطيطية» وبعذ ما قريبا كذلك من 
النظرية الموسيقية» وبعذمما قريبا كذلك من النظرية الصوتية» وبعذهها قريبا 
كذلك من النظرية الغش تالتية - بل تبدو بعض إش اراتهم فيها وتنبيهاتهم» 
قريبة كذلك من النظرية النص ية؛ وكأن الثقافة العربية» جليود ضر جامد 
ثابت» لم يصعد به السيل» ولم مببط! 


و6ومبير دام اش وس س ب 
خدمة نظرية العروض النصية 


[*] لد كان من رأي الدكتور فاروق الباز عالم الفض اء الكبير 
الناعيرة: ق يعدن سدرازاي ترك فيه ابن يننا بوين اللضارة الغرية من 
مرابيعيدة أن نش إلى زهتنا الأخيرة» من فين أن 2" عى فى عراطلها 
رحلة مرحلة» لاننا لن اس تطيع ذلك» وان أس تفيد منه شديئا! وهو راي إذا 
جاز في ماديات الحض ارة» لم يجز في معنوياتها (الثقافة)» إلا إذا تََضْ نا من 
تَافتنا (ماهيتنا) أيديّماء وانتسبنا إلى الثقافة الغربية! 

لا حيلة للمؤمنين بالحضارة العربية الإسلامية (أنفسهم) -وأسأل الله 
أن أظل منهم ولهم!- إلا أن يستوعبوا مراحل الثقافتين العربية والغربية جميعا 
ناه ,ويدوا أن .يظديقرا مرمعاة عرية عديدة خضل .فيا أسريات المرأخل 
الغريية السالفة والمراسل القريية اخالقة] 

ولقد أفضى بي السعى في س بيل تلك الغاية الجليات إلى أن أنتبه من 
مقالات علمائنا القدماء في شعر الطبقة الأولى من فول الجاهليين» إلى مقالة 
أبي عمرو بن العلاء هذه النفيسة: "تظيره (الأعشى) في الإسلام جرير» وتظير 
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الذايعَة الأخطلء وتظير رَهِير الْمَرَرْدَقَ"'؛ فأراها علامة بارزة على منيج 
موازنة القص اند (النص وص) المتزامنة أو المتعاقبة أو المتزامنة المتعاقبة معاء 
ودعوة خالدة إلى بحث نصي عروضي شاع : 

كيف أل أ الثلاثة الك عراء الجاهليون (الأعنة بى والتابغة وزهير) 
والثلاثة الشعراء الإسلاميون (جرير والفرزدق والأأخطل) نصوصهم؟ 

وما الذي اجتمعوا عليه» وما الذي افترقوا فيه» بحيث اش به بعظ مهم 
بعض ا» وظلوا مع ذلك ش عراء كاراء لا يغنى بعذ مهم طلاب ال عر عن 
بعض ؟ 

ومن ثم فدهت عن دواوين الش عراء الساتة» ثم قرنت بعذما ببعض 
على ما رأى أبو عمرو بن العل“ء» ورتبة, ا حتى أوازنَ ب كل قريين» 
واخترت لهذا البحث ش عر ثالث أزواج ال عراء المذكورين بمقالته نفس مما 
(تكبيوالترئدق )مو غير أن أخلعهما فى لمعك الآن من سات تزاتما 


"5/١ ابن سلام:‎ ١ 
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[] لم يفرق أبو عمرو في ش عراء مقالته تلك النفيس ة» من الجاهليين» 
بين الأعشى المتوفى سنة ٠/‏ هء والنابغة المتوفى سنة ١‏ ق هء وزهير المتوى 
سانة ااقها -ولا ف شعرائها من الإسلاميين» بين جرير المتوق سانة 
٠‏ هء والأخطل المتوفى سنة 1٠‏ هء والفرزدق المتوفى سنة 1١١١‏ هء 
فرَوجَ من هؤلاء وأولتك أزواجهاء فأغراني بأن أقيس نتاج كل ش اع من 
هؤلاء وأوئك؛ إلى متوسد ط نتاج نموذجهء على ألا أفرق في القدماء ببن 
جاهليههم وخخض رميهم» 3 م يفرق'. 

لقد كانت قص ائد كل ش اعى من ش عراء مقالة أبي عمرو» أكثر من 
متوس ل فض اثد غود هده وأبياك القض يدة الواحدة هق نك عزه» أكاثر عق 
اياف القض يده الواحدة من لك - عر قرةجة غاليك أو عظليا نادراء واعده 
القص ائد"» و"طول الواحدة"» كلاهما معيار أص يل من معايير تقدير علماتحا 
القدماء» للشاعى في الفحول". 


١‏ ملاحق الكّاب: (مه). 

وابو عمرو القائل فيما روى الاصمى تلميذه -الجاحظ: ج-١/‏ عمد لقَد كثر هذا 
وير وا م قير عن اغين. الآ بخ ين لاه ا لاة قير 5 .1 هام -ه 

لملحدث وحسن؟ حتى لقد ممت ان اع فتياننا بروايته0.. يعنى شعر جرزير والفرزدق 
5 لل 8 4 .4 0 8 0 7 2 5 َ 7 
واشباههما". ويروى - ابن قتيبة: 57/١‏ - "حى لقد هممت بروايته"» وهو في هذه اقرب 
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وعلى رغم زيادة الش اعى المتأحر (الأموي) الكبيرة» على س لفه 
الشاعى المتقدم (الجاهلى والمخضرم)» التي انتفع فيها بانقطاعه للشعر وحفظه 
له بالكّابة- اتفق ,ينما متوس ط طول القص يدة؛ فكث ف جانبا من جوانب 
مراجعة الأمويين لمذاهب الجاهليين» ونبه على ما في طوايا مقالة أبي مرو 
من خبايا حكمته! 

ثم لم يكن عدد قص ائد ال اعى ولا طول قص يدته؛ هما وحدهما ما 
حفن أبا عرو إلى تشبيه أي من المتأخرين بأ من المتقدميق+ ققد تين + 

١‏ أن شعر الأعشى في مثل ثانية أضعاف شعر نموذجه» وشعر جزير في 
مقل تسد خة أ بعاف لد عر موذعه» وببذا يشاربان» ولكن أبيات 
القصيدة من شعر الأعثى في مثل أربعة أضعاف أبيات القصيدة 
من ش عر ثموذجه» وأبيات القص يدة من ش عر جرير في مثل ضِ عفى 
أبياك القفينة عن عم ترونمةة ويذا يتاعدان, ْ 

١‏ أن شعر النابغة في مثل ثمانية أضعاف شعر نموذجه» وشعر الأأخطل 
في مثل سداتة أضِ عاف ش عر تموذجه» وببذا لا يتقاربان- ثم أبيات 
القصيدة من شعر النابغة في مثل أبيات القصيدة من شعر غموذجه» 
وأبيات القصيدة من شعر الأخطل في مثل ضعفي أبيات القصيدة 
من شعر موذجه» وببذا يتباعدان. 


رضًاا والأصمعي القائل فيما روى أبو حاتم تلميذه -المرزباني: ه4-: "ليس (مملهل بن ربيعة 
التغلي) بفَحل» ولو قال مثل قوله: ألياتنا بذي حدم أنيري ) ين قصائد» لكان أفلهم!" 
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٠‏ أن شعر زهير في مثل خمسة أضعاف شعر نموذجه» وشعر الفرزدق 
فيفل قاية عهين ضايغفا من شد عر رديه وببذا تباعدانه بون 
أبيات قصيدة كل من زهير والفرزدق في مثل ضعفي أبيات القصيدة 
من شعر ثموذجهاء وبهذا يتقاربان. 
ثم أغراني ذلك بأن أوازن بين نسب بحور الشعر في نتاج كل شاع 

من هؤللاء وأوك» وبيها في نتاج 1 من موذجيهم المتقدم والشاغر 
"كلك ا 
لقد اس حر في ش عر المتأخرين (الأمويين)» إهمال أبحر المض ارع 
والمقتض ب و«المتدارك» حتى تبي لها في العص مر العباء دى الس ياق الثقافي 
الملائم". واسمّر استعمال البحور الثلاثة عشر من فور ارج العام المتقدم» 
إلى شعر الفوذج العام المتأخر» وكانت في ش عر الشاعى الواحد» أقل منها في 
شعر الفوذج العام. ثم اسمّرت لهذه البحور منازنما العامة الثلاث» على النحو 
الاي : 
« في المتزلة الأولى: 
ه الطويل فالبسيط فالوافر فالكامل» من شعر الأموي. 
ه الطويل فالوافر فالكامل فالبسيط» من شعر سلفه. 
في المتزلة الثانية: 


١)56( ملاحق الكْاب:‎ ١ 


" الثقانفي. وفي موسوعته الشعرية بتجى بدء استعمال الأبحر الثلاثة في العصر العباسي. 
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© الحفيف فالرجز فالمتقارب فالمنه مرح فالرمل» من شه عر 
الأموي. 
© الرجز فالمتقارب فاتحفيف فالرمل فالمنسرح» من شعر سلفه. 
« في المتزلة الثالثة: 
ه السريع فالمديد فالحزج فالمجتث» من شعر الأموي» ومن شعر 
لله عي هنا 
فاك فت بدا وذاةة تعراس أخرض من جوانن. هزر اع الأموريية 
لداعي الداهليقة.واقيت هرة أغزى» إلى .ماق .طرايا مقالة أى عترو .هن 
خبايا حكته! 
ثم كان في تنازل أنص بة المتأخرين (الأمويين)» من بحور الش عرء 
وتقاوت نه بي الأضر الث اوية المنازل بينهم وبين المتقدمين (الجاهليين 
والمخخ مرمين)» واختلاف منازل بعض الأبحر بينهم وبين المتقدمين- ما طبع 
كلا منهم بطابعه» وكفل اتمياز بعذ مهم من بعض. وربما كان فيما أت من 
تفص يل ما بين زهير والفرزدق» كفاية مظاهر الافتراق بيانا»ء وزيادة مظاهر 
الاجتماع. 


الموف 00/1 شيش 


172 


مر برس ومو 


شعر كل منهما في شعر الآخرٍ 
[ه] لزهير ه قص يدة وقطعة ونتمَة و نيما وللفرزدق 23٠0١‏ أي 


مثل ما لزهير ١١‏ هرة- بما كان الفرزدق كس أئثر معاد مريه أكثر انقطاعا 


' قصائد زهير في الموسوعة الشعرية “5 كلمعتمد الذي في الديوان» وقصائد الفرزدق فيها 
4 بزيادة أربع قصائد على المعتمد الذي في الديوان! ولقد اطرحت من هذا الْعتَمّد 
ما وقع في قصائده برقم هو - ١75/1١‏ -/الا١‏ - على التحو الآتي -وجريت في تدقيق مادة 
طبعة زيتون الحديقة السهلة المعتمدة» على مراجعتها على مادة طبعة الصاوي القديمة 
الدقيقة؛ فا أكثر ما جنى حسن الحداثة المجلوب على حسن القدامة غير المجلوب-: "روى 

ل َس > وهد م هس م ردس ها مه سم ع الرعر 3 عراعي أي ه وهم ووسة م 
4 م ان راكا اقبل من العامة» فر بالفرزدق وهو جالس»ء فقال له: من اين اقبلت؟ 
قالَ: من العامة فَقَالَ: هَل أَحَدَتٌ ابن المراعَة بعدي من مَيْء؟ قال: نَعم. قال: هات! 
فَأَْشَدَ: 

17 الفَرَرْدَق + 

فأنظر يتوج باكر الأحداج 

هذا هوى شع الْفَواد 3 

كان المردق: 


0 


ونوى ادف عير ذات يه 
5 و 


واتر ص عه 
إِنَ الْغرابَ بها كرهت لولع 
اح نت ره خ 21 
فقال الفرزدق: 
نر هم 'شَ عي اسه 
بنوى الاحبة دام التشحاج 
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كال الرجل: كا الها قمعا من غيري؟ كال لاا ولكن 1 ينبي أَنْ ال ”9 


2 


ما عت أن شيطائنا ا ا قال: : نعم ٠‏ قال: إياه | د 


أنه ا يق 8 9 0 27 
جر بواحد وعشرين بيتاء جريرة 183/1 

أن لم 05 منبا الفرزدق إلا أعجاز ثلاثة أبيات المطلع» وبحال ألا يتجاوز 
الحافظ هذه الثلاثة! 

أن قد دلت صدورها على أازهاء فلم يسم للفرزدق التفكير فيا! 

أن قد خَبرٌالفرزدق من قبل أساوب جرير طويلا؛ فلا يمتنع عليه أن يقلده؛ 
فكأن قد سمعها من جرير نفسه! لقد كان ييز شعر جرير من شعر غيره؛ 
وكذلك بميزه غيره من شعراء عصره» 5 في خبر استعانة ذي الرمة بجرير على 
هشام بن قيس المر» واعانته إياه بثلاثة أبيات جعلها ذو الرمة في أثماء 
رائيته التي فلج بها على المرئي -الأصفهاني:1/ 6 -٠‏ ققد انتبه إليها اَي 
أولا حت بكى من خشية جرير وهو ينصت إلى الرائية! ثم انتبه إليها الفرزدق 


آخرا وهو ينصت إلى الرائية حت قال لذي الرمة: " كدب -والله- فوك! الله 


د تَذَكَها شد يِينِ منْكَ! هذا شعر ابن الأتان"2 ول تَحفها عنهما الأبيات 
من حوهها! 

أن هذا ومثله وأكبر منه يكون في أثناء الحرب الدائرة بين الفرزدق وجرير! 
أن هذا ومثله والكارفثة يكون ف أثناء ترويج الشاعس لنفسه» أو فى أثناء 


ولأ ما قال الصاوي :-١44 /١-‏ "هذه القصيدة لجرير» وقد ذكرتها في ديوانه» وقد 
وافق قول الفرزدق فيها قول جرير» لا ا يقول الفرزدق (إن شيطانهما واحد)» ولكن 
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اشع وها كان وير كسائر معاضريه أكثن اخلداء بتض بيع شعره ونسيانه. 
ولكن اطرقه فاءيقها أن فار او عرو ين العلاء من تلؤفة المدا خرين» 
الفرزدق الذي قص ائده أكثر من قص ائد أي منهم» ليش ببه من ثلاثة 
المتقدمين» بزهير الذي قص ائده اقل من قص اند اي منهم ؛ فيس تفزنا إلى 
التنقيب !١‏ 

له د اجتمع زهير والفرزدق على أبحر الطوء لى والبس يط والوافر 
والكامل والمتقارب» وانفرد زهير بالرمل والمنه مرح» وانفرد الفرزدق بالرجز 
وكأنه أبدى بداوة من زهير! 

ثم في خلال ذلك تطابقت منازل الطويل أولا والوافر ثانيا والبس يط 
ثالنا والمتقارب خامس ا وخالفت منزلة الكامل عند زهير ثالا مكراء منزلته 
عند الفرزدق رابعا. 

ولكن ينبغى في خلال ذلكء التنبيه على اس تيلاء الطويل على أكثر 
عر اردق وكأنما جعل همه مراجعة الألحان القديمة بعد فترة اطراحهاء 
فأما زهير ففي مَمْمَعتها التي مَنْ كان فيها لم ينبن ملامحها! 

ثم قد اتتلفت بين يُِ من شعري زهير والفرزدق» وك من ش عري 
ثموذجيهماء بعض المنازل؛ فنسبت كل منهما إلى عصره. على النحو الالي: 


لعلم الفرزدق بمواقع الكلام» ولحذقه» وفطنته» وشدة معرفته بمذاهب صاحبه» ولطول 
عهد التباجي بينه وبين جريرا" 
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١‏ منزلة الطويل أولاء في ش عري زهير والفرزدق وش عري وذ جيهماء 

”" منزلة الوافر ثانيا والكامل ثالثاء في شعر زهير ونموذجه كليهما جميعا. 

" منزلة الكامل رابعا والرجز سادساء في شعر الفرزدق وشعر تموذجه 
واختلفت بعض المنازل؛ فكفلت لكل مك خض وضنييكة الكاية بدأ 
عل التعميم» 3 يلى: 

1 عكازل الديد افرع والريكق اله مريع واكلقيت والخدة» تققد فى 
ش عر زهير» دون شه عر ثموذجه - ومنازل المديد والحزج والرمل 
واله مريع والحفيف والمنه مرح والمجتث» مفتقدة في ش عر الفرزدق» 
دوك شعر نموذجه. 

؟ منازل البس يط والرمل والمذء مرح والمتقارب في ش عر زهير خاصة» 
غيرها في شعر تموذجه. 

*" متازل البسيط والوافر والمتقارب في شعر الفرزدق خاصة» غيرها في 


أماط قصائد طٍ ميهأ ف أماط قصائد الآخر 
]١ 0‏ يد لقصيدة ها المروضي لذي براعه في فهر أهل العم 
اعروص من حتفي دواوين الشعراء» يديد هاتينٍ الطائفتينٍ تن من خصائصها 


العروضية: 
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١‏ "و"- خصائصها الوزنية: البحر» وطول البيت» وصورة عروض البيت» 
وصورة ضربه. 
؟ "ق"- خصائصها القافوية: الروي» وحركته أو سكونه» والتجريد أو 
الإرداف أو التأسيس» والوصل» وحركة الوصل إذا لم يكن ساك 
فقصيدة زهير الأولى» مثلا: 
أمن أمَ أؤفى دمن 1[ مَك يوْماَة الدراج فَاْتَ' 
ثمطها العروضي: [و-الطويل» الواني» المقبوض العروض والضرب» 
ق- الميمية» كمسر المجردة» الموصولة بالياء | . 
وقصيدة الفرزدق الأولى» مثلا: 
الها لت وق ون توا ودوتا ويف انا وَعْضٌ جوائها 
ثمطها العروضي: [و-الطويل» الواني» المقبوض العروض والضرب» 
قد اللمررة كبر المردفة بالألفء الموصولة بالحاء المفتوحة.[ 
ركنا زهيو والترؤوق أحدهنا أن لساك آنا من ماك التصائض 
الوثتية أو القاقرية» اسفييدها عملا عر وظيا ددا »و كينا كار ها اتدل اقانها عر 
الأغاط» تل خصب تفكيرهما التروضي". 


بن 


| زهير: 9. 


" الفرزدق: 9”. 
1 ملااحق الكْاب: (866): 
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ورن8 عراس 


لقد اختص رُمِيْر كُلَّ قصيدة من اثنتين نتين و“خمسين 7ه قصيدة من 
قصائده الثلاث وانمسين 57» بغط عروضىء» ولولا قصيدة واحدة جعلها من 
قل قعيدة أخر: لانقردات كل قصيدة مر شعره كله بغط عروضي! 

أمَا الفَرَرْدَقَ فَلَرْ يخْقَص خط عروضي إلا كل قصيدة من أريع 
وعشرين ومئة غ7١‏ قصيدة» من قصائده الستمئة ٠‏ 

ولق ينبفي الاعتماد في التنبيه على أن د الأقاط العروضية سحطوظا 
من المصائد» ضٍ أغماط أكثَر الأبحر استعمالا- على شعر الفرزدق دون َه 
زهير؛ فقد درت أنصبة أغاط الأبحر في شعر الفرزدق» 3 نسب 
استعمال الأبحر تقريبا (الطويل فالوافر فالبسيط فالكامل فالرجز والمتقارب)» 
فأما أنماط زهير فلا تاوت في أنصبتها من القصائد باختلاف نسب استعمال 
أرهاء لانقراد. كل قصيدة من قصائده تقريبا بقط» فى أكثر أخذر شعره 
استعمالا (الطويل فالوافر فالبسيط فالكامل فالمنسرح فالرمل فالمتقارب)» 
أكثر أقال قصائدة العروطيةا 

وعلى حين كان هذا الفط: [و-الكامل» الوافي» الأحذ العروض» 
المضمر الضرب الأحذهء ق- الميمية» المكسورة» المجردة» الموصولة بالياء]ء 
هو الذي عاد إليه زهير على غير عادته- كان هذا الفط: [و-الطويل» الوافي» 
المتبوطنى العروكن..والغرية! قد المنميةة المكسورة» .االؤسييةة الموصواة 
بالياء] - هو الذي هس به الفرزدق١.‏ 

هذان مطلعا قصيدتيٍ زهير 4/8 و64» اللتين من نمط واحد: 


:)96( ملاحق الكْاب:‎ ١ 


00 3 2300000151»ك5ك» 


18 


8 الف اد معَارِفُ الرسم قفر بذي الضبات ند 


ف ا 


وت أن أ ليث فذ حل لصسيقة أت ل" 
ورعايدا شر عل زعي قبل هين كان كان فصائلاه من الطويل» 
لم يكن منه الفط الذي عاد بها إليه؛ بل عاد إلى نمط من الكامل مرة واحدة 
فقطهٍ اذا بالقصيدتين؟ 
١‏ الأولى خريد بيتاء والآخرة ثانية أبيات 
الأرن عناة المطلع (مشبه الى كللة عر واضهء يال كلية ضرية)؛ 
والآخرة مصمتة المطلع (غير مقفاة ولا مصرعة)» والتقفية من سمات 
المطلع التي لم يكد شعراء العرب الأوائل يتركونها"”. 
أحوال حشو مطلع الآخرة مثل أحوال حشو مطلع الأولى. 


| زهير: ؟الالا. أكتب الأبيات متصلة الأشطار بلا بياض بين ضدورها وأغازهاء إلا 
الأببات المصرعة أو المقفاة الواضم قصد الشاعى فيا إلى الوقف على أعاريضها تشبيها لا 
رويك تنبهها على أصالة اتصالها في عمل الشاعى . 

ل لسابى' 01/5 و'أيتَ لل" -قال المحقق العلامة- عمبا +امه» أن غاب عنه! 

" ابن رشيق: /١‏ /ا07١؛‏ فقّد قال: "إذا يعر الشاعرٌ قصيدته كان كَامْتَسَوْرِ الداخل 
م 0 والتقفية من بابة التصريع» وفرق ما بينهما أن وزن تفعيلة عروض المطلع 
المشبهة بتفعيلة ضربه» ينقص في التصريع وحده عما سيجري عليه فيما سوى المطلع» أو 
بزيد. 


م 
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ع آعر فصول الأول في تَأِنِ هَرم به عن قبيح ما لدى غيره من 
خصال ذميمة» واو فصيو الاغوة في استبجان ذا اجر خليه ابو 
ليث من قبيج الفعال. 
ه كمتا الحلمء الحزم' » في كلمات قوافي الآخرة» من نعي زهي على بي 
الحويرث تضبيعه الحلر» ونفره هو باتقائه إلى هل الحزم» وهو قد ابن 
هرما في الأولى باتقائه إلى الحزم» وثباته على الحل. 
فن ثم أرى أن نشأة القصيدتين نشأة قصيدة واحدة» إجراء لمنبج زهير 
قِ عدم تعديد قصائد الاغاط» 3 جعلها هو نفسه أو رواته قصيدتين؛ فلقد 
كان من عمل عبيد الشعر وهو من رؤوسهم» أن يقيموا على القصيدة زمانا 
طويلا؛ فربما اختلفت جهات كلاممم ني القصيدة الواحدة باختلاف 
خواطرهم في جلساتهم لمتوالية إليهاء عن همومهم الحازبة» ومشاعرهم الطارئة! 

عاد مطلعا قصيدتي الفرزدق ه٠ه‏ و05٠١‏ ه» أولي متواليات قطه 
اكير تصيبا من قصائده: 

'ستبلغ ع غدوة ارك انها مسيرة ة شر للرباح المُواجم 

أباهل هل أتم مير لتك ومانعكز أَنْ تجَلوا في الحقايم 

لذ بن أن دو قرا ص الفرزدق؛ فقد كان من ا أط 
قصائده» وكان فد الل الذي عاد إليه كثيرا جدا! فهاذا بالقصيدتين؟ 


١‏ الاولى ستة وعشرود بيتا والاخرة أسعة وعشرونك. 


' الفرزدق: ؟/ 810". 
' السابق: ؟/ 8/85. 
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٠‏ قصائد هذا الفط القْاني والعشرون» كلها مصْممّة المطالع (غير ممَفَاتها 
ولا مصرعتها) ٠‏ 

0 مطلع الأولى امم ا؟ه اج نفسه» وان 
7 0 2 إلى سي 0 عدر ا و 0 
من مم مصدر إل ام مر ولا و ذلك ع م م كار 

3 الأولى في مجاء باهلة وبني عامي بنِ صعصعة وجريرء والآخرة في مجاء 
باهلة وشاعرها الأمم. 

ه في خصائص القصيدتين القافوية؛ ما يلاثم متسب الفرزدق إلى دارم 
صرقًا وَكوَاء فتأسيس القافية (إيجاد ألفٍ يما وبينَ الروي مسَحل)» 
بمهد لألى ١‏ سم القاعل دان اروكمرنا (تحريك يو بكرف 
بمهد د والإضافة نسبة. وقد وقعت كلمة "دارم'". قافية 
البيت الحامس من الأولى» وقافية البيت الحادي عشر من الآخرة. 
فن ثم أرى في حرص الفرزدق على هذا الفط» تمسكا بما شاع في 

اناس من شعرهه واعتماد! عليه وترسييذا لنغمة اسم قبيلته؛ فقد ذكر اسم 


.4١4 /٠ السابق:‎ | 


00 3 2300000151»ك5ك» 


دارم في قرافي إحدى عشرة قصيدة من هذا الفط الغالب'» بل ذكره أكثر 
من مرة في قصيدتين منها"! 
أطوال قصائد طٍ ممما في أطوال قصائد الآحر 
[1] إستغنى محققو دواوين الشعراء بتلك الأغغاط العروضية إذن» في 
قهرسَة قصائدهاء فأما طلاب عل الشعر من حملة نظرية النصية العروضية؛ 
فلا يس تغنون» ولا يرتاحون؛ حتى إذا ما قال الفارابي: “التكثير من الأبيات 
يس لَه عَنا في وجود الوزن وتكيله» لكن هوتابع المي الذي فيه القولَ؛ 
إن كان 5 كت الك يات ليل ون كان كيرا كدت الك يات 
1" اواعرا إلى تكرت طول لقف يدة (تظلين أيانا مكارهاة 
كنمطها العروض دي (إيحاد وزنها وتكميله)» فكرة بنائية معتبرةً في بيان أداء 
رسائل النصوص وبيان تلقيها (الأمى الذي فيه القول)» ا يبدو في المبحثين 


الاتيين . 


١‏ هذه: /ا9غ. م.م كدف لالف .5ف لاف ؤلام رؤف لاده. 554هء 
5له. 

" هما هاتان: +"ه» 55 ه. 

. ١86 الفارابي:‎ ' 
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عو وومةه ل وما سمه مس 


قصار زهير والفرزدق 


وار 

[4] لزهير في ه قَصِيدَةء 45٠‏ بيتء وللفرزدق في ٠٠١‏ قصِيدَة» 
انه برك ام بسكل بطر قضيدة وهر 1: ونا وستوسط لول ضرياد 
الفرزدق ١١‏ بيتا- بما كان زهير أكثر تَنْقِيسًا في مقامات الإعذار والإنذار 
والترهيب والترغيب والإإص للاح» التي اقتض ته من تطويل التفكير وأ يق 
التعبيره ما قم 4 ع أغيره "» وبما كان الفرزدق أكثر اكتفاءً 42 مقَامي 
المخاجزة والمشاعرة؛ لدي اضر يافمين اختطاف الأقكان راقنض.. اب 
العبارات» ما دم به على جرير". 

وباس الققصيدة وصمّة القصّرٍ أو صمّة الطو ل تتحرك قصِائد الأبيات 
الكثيرة» وقطع م الأبيات القَيلَت وبْمَفْ الأبيات الْذقَلٌ ويناى الأبيات 


ووم اس مسا ين رك وم صسّعمع 


المنفردة - مس كا بع معى لمعك 0 42 كلمة قص ا يدة» حيث يصا نف 
5 قصار قصائد طٍ مما ما أبياته دون المتوسطء وفي طوالا ما أبياته فوقٌ 


ع2 03 


المتوسط؛؟! 


١‏ أبيات قصائّد زهير في الموسوعة الشعرية (6944) بزيادة ثلاثين بيتا تقريبا على ما في 

الديواة» لات قصائد الفرزدق (ه77) بزيادة سبعين بيتا تقريبا على ما في الديوان! 
' ابن رشيق: /١‏ 185. 

السابى : نفسه. 

؛ ملاحق الكّاب: (م١٠).‏ 
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لقد تناقص ات أعداد قص ائد شه اعريناء بتزايد أطوالحاء من غير أن 
ينكد يا وهو جامع منطقي مم بين زهير والفرزدق» ربما دل على 
غلبة طبائع الأش باح الكثيرة الاتفاق» على طبائع الأرواح الكثيرة 
الاختلاف؛ فهما اختلفت معاملات الشعراء لشعرهم» يخض عون في أثنائها 
لطبيعة العمل التى تزيد فيها أعداد الأعمال الص غيرة على أعداد الأعمال 
الكيرة ١‏ ْ 


إن 0-1 


[9] لس تولي القص ار على قص اند كلا ش اعريناء بنس بتينٍ متقاربتين 
جداء أما الفرزدق الم مور بقذائفه من القص ارء المقدم بتجويده لما على 
ريرغ فقال وض إلى م١‏ يكفلى [ه حفظ المتلقين وترديدهمء وأما زهير 
الم جور بذخائره من الطوال"» فقد أرابني من شه أن حوليات عبيد الشعرء 


» حقى: 9" فهو أول من نبيني صغيراء على واحدة الفرزدق (ملحمته الفائية الطويلة)‎ ١ 
وي 0 اراد زهير (مسلقته الميمية الطريلة)!‎ 

1 ابن رشيق: ٠185/1‏ وقد روق الأصفهانٍ ا اليم أنه: "قيل للمْرزدق: ما 
اك في شولك لأقصار ؟ قال: لني ًا في الصدور أَنيَتَ بت» وفي التحافل أَجولَ 0( 
وقيل لحطيعّة: مانيان قصارك أكثرٌ من طوالك؟ قال: انها في الآذان ن أول؛ 5 أفواه 
الرواة لق 52 قِيل لعَقيلٍ بن علقه: ما لَك فصر في يائِكَ؟ قالَ: حَسبكَ مِنَ الْقلادَة 
ها اخاكر بالرق قبة"» والقلادة كي ذى ابن منظور -قلد- "ما 0 ف العنقي» 0 للإنسان 
وَالمَرسِ َال والندنة ا ردق وَتحوها!" 

.١185 /١ ابن رشيق:‎ " 
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ف كون التخبير والتتقيح والوليسة في الطوال» وأطلعني على أن التحبير 
والتنقيح والتبذيب» كل أوائك تكون في القصار م تكون في الطوال. 

ولقد وقعت دون العثمرة أكثر قص ار زهير وأغلب قص ار الفرزدق» 
وغلبت علها الْقَةُ ذاتٌ الثَّلائَة الأْيات'؛ فتجلى طرف من اس تحسم ان 
القعراء والدناء جميعاء. أن :كون القصيدة ونوا" 


وترية الْقَصار وَالطوال 
]٠١[‏ ولكن .ينبغى الاثتباه من تلك الوترية إلى نوعين بدمييين: 
١‏ وثرية القص ارء وهي مّ مريحة في الأبيات؛ يلق فا ال اعى بالبيت 
الثالث مثلاء الدائرة المفتوحة بالبيتين قبله» ويك أمرّه. 
؟ وترية الطوال» وي صمريحة في الفصول (مجاميع الأبيات المتازرة في 
أشناء القصيدة على غرض واحد)» يغلق فيها الشاعى بالفصل الثالث 
مثلا (المجموعة الثالثة)» الدائرة المفتوحة بالفصلين قبله» 5 ا 
إن ذاك البيت من القص يرة» بثابة هذا الفص الى من الطويلة؛ فلن 
يفيه الغ اعن املق من عنة مزالت الأبيات أو.متاتهاء إلى رو جيتها يض يفك 
الور بل لا انتفاع له بمثل هذا الانتباه» إلا أن يكون نظامًا موتورَاء ومن ثم 


.)١ ١م) ملاحق الكّاب:‎ ١ 


.١154 /١ ابن رشيق:‎ ' 


00 6 23001151»ك5ك» 


16565 


جعلت النظر في طوال ش اعريناء بعد النظر في قص ار زهير المثلثة كلهاء وفي 
مثلها من أول ما يعرض لي بديوان الفرزدق. 


وءسََّ عير بعرا مه 


مثلثات زهير 
[11] هي هذه الس الاتيات عل ترتيين ف تديوالة : 


عو لاه سم ع ادس 


١‏ إن الرزية لا وَريةَ مثلها ما تبتَِي عَطَفَانَ يوم أصَلْتَِ 
إن اركاب لَتَبَي ذا مر يجنوب لَ إذا اشهوزأحلتٍ 


ضرع 6 عر 


وأنعم حقو الروع أت ناذا يلت من الْعاق الماح وعَلّتَ"1ء 
؟ اه تكثرٌ على ذي الضعْن عد ولا دق اتجَرم للذنوب 


م ا" 


0 5-5 ا و 0 0 


ا يا 


يرَهُبَ السوط مَريعًا فإذا وت اميل من الشْدَ مَعَج 


ن سه 


ا ع ا ا م 


ان 527 َه سس سه ل 


عركم هخ 


كن كلأبارى إن أصيت لها أسببُ وَإذ كلت من افر د 


لد 
| زهير: 174-17. و فيه برقم .١٠‏ نخل موضع معين» وجنوبه نواحيه. 
'" السابق 6» وض فيه برقم 755. 
" السابق: 271 وه فيه برقم /ا7. والدين الطاعة والعادة 
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ه “زولا أن يل أبا طَريسٍ عَدَاب ِنْ مَليك أو نكال 


1 امع قَدّء] ولكن لكل مُقام ' ذئ عان 1 
على ما تِسونَ با طريض ألا في حل ما شيْءٍ طوال". 


| السابق: 2555-95١‏ وض فيه برقم 9 قال الحقق العلامة في شرح كامات هذا 
البييت الثالث:"أسدي: اطلبى السداد. ويا منى: يا منية. وأجحى: ارفقى وأحسنى الأخذ. 
يريد: اقصدي له يا منية وترفقى به فبووينةه بالوت فعيزا ل طائل وراء ذأ فلقد 
قدم كعبر أن لخترئ ظله هالت أ كباللقه نأا هنا فيقيف إل ذلك ع #ا يده أن برجو 
الموت إذا ما اجترأ عليه عوف بن شماس» أن يحسن الموت من أجله القصد إليه هو نفسه 
لا إلى عوف» وأن يرفق به هو نفسه لا بعوف؛ فهو كريم لا يجوز من الموت إلا أن يكرمه 
إذا طاوع عوفا وقصد إليه» ولكن هذا لا يكون إلى من باب السخرية من عوف» ولا 
ينفتح للسخرية بابها إلا بهذا المفتاح! 

' السابق: /2559-75 وض فيه برقم ه؛. وهكزا رسم الأبيات امحقق العحلامة: 


ولولا أن ينال أب طريفٍ 

عذاب» من مُليك» أو كال 
نا أتمعتكز دعا ولكن 

لكل مُقام ذي عان 11 
غل.ها ميسن أب طريف؟ 

ألاء في كل ما شيءٍ طوال 


ثم قال في حاشيته على الثالث: "قوله إعلى ما| يريد: علام. وأثبت الألف على لغة 
بعض العرب. لقع ا تحبسون|. وإما| ب ب كل زائدة ٠‏ والطوال: عدا 
ولكن المعنى "لولا حَشْيَقٍ أَنْ ينال أبا طريف عَذَاب آسره أو تكاله» كا عجوتكز على 
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ود دة د 


من مثلئات الفرزدق 
[؟1] هذه امس الآتيات على ترتيون في أوائل ديوانه : 


١‏ "وإجانة رَيًا الشروب كأمْها إذا اغْتمسَتٌ فيبا الإجاجة كوكُبٌ 


تمه مِنْ عَهد كسرى إن هرم يكنا ها والَْرارج تعب 


سيقت يما يوم القيامة إذ دنا وما للصبا بعد القامّة مُطلب"اء 
؟ "ألا عا السوّال عن جد القرى وعن غالب وَالْعَر من دون غالب 


بسك إيَاه ربا كان 0 لقد جاور أبو طريف أولئك الخاطبين» فأساء إلهم» ثم 
أساء إلييم» وصبروا عليه» نمت أساء إلييم» فلم يصبروا عليه؛ فذهب عنهم إلى زهير» وكذب 
علهم عنده» حق مجاهم بقصيدته الهمزية »))١١(‏ وفضحهم جهلا؛ فعادوا على ابي 
طريف بما لا يستحق من الإحسان ىامة لزهير وخوفا من لسانه وأطلعوه طلم الحقيقة» 
وكان زهير ميقا ورعاء كاه أراد بغلاثة الأبيات الاعتذار من نجائهم من دون تكذيب 
أبي طريف لكهلا يغضب قومه اهل نعمته! قد اوجزت ما فهمته بفضل تامل. وايجاز معنى 
الشعر أحب إلي؛ فربما ضره الإطناب! ولا أدري كيف رضي امحقق ما ذكر, ولا كيف 
يكذ عل م كله اا طائل ورم أي منهماء ولاسيعا أن قد روي عن زهير قوله: “ما 
حَرَجْتَ في لله طلا إِلّا خَفْتٌ أن يصييتي الله يعقوبّة لمجائي وما لهم" -الأصفهاني: 
/٠‏ 4 لاا" أراد أوائك مجاوري أن طريف. ولق كنت عزنا دولا أشكل. م شكل 
الحقق العلامة؛ إذ لا يصلح مثلا شكل ما بعده مدة من الحروف؛ فالمدة هي شكلته» 
حتى حرف الروي نفسه» ولا أفصل بين شطري البيت فهو نفس واحد- لرمعته كا يأني: 

رولا ات يال أ طريف عاب مِنْ مُليك أو تكال 

كا أسمعتكز قَدَعَا كن لكل مُقامٍ ذي عان مُقال. 

على ما تَحبسونَ أبا طريف؛ ألا في كل ما سَيْءِ طوال! 
' الفرزدق: /١‏ 245 وض فيه برقم . والقيامة أولا المونك4 واتوا الكني.: 
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قد صتِ الأ كفان منْ آل دارم فق فيض لم 
5 لقرى المعَرورِ في لله الصبا وساع على آثار لك النوايب"٠‏ 


ه عماس ه سل سه ل يرج سل سس ين 


اك 


وزو سَ لبر 


م إذا هازلت.ن ور أراهن في الإثار عير توابي 
نعل ققد اباب الي مَضى قلت طن لات حين عتاب"؛ 
'روَيدَ عَنِ الم الذي كُنْتَ جاهلا بأسبايه حَق حق َب عواقيه 


حى لايق راكب | إذا ما عدا لد نري ع 


ه ‏ م له سم ه - 


ل مشعلة مو لال لق امروب 


059 


1 ا ةن | 1 رن - ين الك ثْ ف الذرى الِيضُ 


غيل 
2 


المناجييبٌ"؟. 


| السابق: /١‏ الا» وض فيه برقم 4" 


" السابق: /١‏ 5-00 وهي فيه برقم /7. وهكذا كتب كلبة " 


أحذفها لأنني لا أثبت أمثالها مما تستولده القافية» ولكنني سألت فيها اي 00 


اا رمه اللدا- فقال» بيغا عليه الغرب سينا وفوا نينا 
السبابق: ١/ل/اوةء‏ وي فيه برقم 5 
؛ السابق: 4١١5-1١١١ /١‏ و فيه برقم .51١‏ و"العراقيب" خبر لا بدل. 


"ياليات ونا 
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عومد هوه 


بن الأنماط والخركات 

[*1] لقد كان لكل مثلثة من مثلثات شاعريناء نمطها العروضي 
لمتحدد كا سبق» بماك الطَائممنِ من حخصائصها الُروضية: [و (خصائصها 
الوزنية) - البحر» وطول البيت» وصورة عروض البيت» وصورة ضربه» ق 
(خصائصها القافوية) - الروي» وحركته أو سكونه» والتجريد أو الإرداف أو 
التأسيس» والوصل» وحركة الوصل إذا لم يكن ساكا] . 

ثم كانت لكل مثلثة منباء حركتها العروضية الصوتية الناشئة من علاقة 
مقاطعها القصيرة فيها بغيرها من ممّاطعها الطويلة أو الزائّدة الطول» وسرعتها 
الموكولة إلى مقاطعها القص يرة» وبطؤها الموكول إلى مقاطعها غير القص يرة» 
وعتداراهنا لتب اذا يقد مة التضبيرة فى أىعنا فل غيرها» جحق يكرد 
بعض الأغاط العروضية» أدمرع من بعض س.رعة واضحة» وبعذمها أبطأ من 
بعض بطاءًا وإضصحاء وبعض .با مثل بعض تناما؛ فلا يخفل عن هنين الاس تواء 
والبظء ولا غن تلك السرغة شاعة وله عر وضي ولا موسيقي'. 


[14] ثم كانت لكل مثلثة منباء رسالة إلى المتلقي كرسالة أية طويلةه 
اولم تكتمل فبها لانفردت بالش عر القص ائْد الطوال- هي الغرض الذي أرادا 
نفثه في روع المتلتقي. 


.)1١؟6( مللاحق الكْاب:‎ ١ 
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09 رسالة 92 من أفكار متازْرة ف سبيل أدائاء 00 فكرة من 
هذه الأفكار على حَسّب مَوضعها من مركياء ع من ثلاثة : 

١‏ مش كلَةه فإني لا وجدت لب المركب هو ما ألم بالش اعى فنَثْ لء 

واختمّر إلى الش عرء جَعلتَه هو ال كلّة متف فيها كثيرا (المعض أت 

أو الصفية): 

١‏ دَعْوى؛ فإنني للا وجدت شعاران اكب (الشّعار ما وبي الم 
من اللاإس)؛ هوما أت به الك اعى من ند يك الم إلى .ع 
القرج» جعلته هو الدعوى التق عن حيلة الش اعصس (الرأي؛ و 
00 

٠‏ دليل؛ فإنني لا وجدت دثار لب المركب (الدثار ما ولي الم عار من 
الملاإس)» هو ما رأى فيه الك اع مثالا جديرا باجدل والامتثال» 
جعاته هو الدليل اميق عن نظام حياة الشاعى (الجة» أو البرهان) . 
وقد تتعدد في أية مثلثة منها كا تتعدد في أية قصيدة غيرها من القصار 

ومن الطوال جميعاء أفكار أحد تلك الأنواع (الم كلة أو الدعوى أو الدليل) 
-وإن جار المتَعدّد فيها على امقر فأخذ موض عهء وأخرجه من عنام مر 
الركي* قا هن إلا .وقوه اعليرة كلها يعددث: الجدات: وفعت :وفعت لمتلقي 
برسالة المرسل٠.‏ 


.)١18م( مللاحق الكْاب:‎ ١ 
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جوامع وَقَوارقَ 
]١5[‏ ولقد كانت بين تلك المثلثات التي هي كل ما لزهير وأول ما 
عرض لي بديوان الفرزدق» وجوه اجتماع تجلو طرفا مما في طوايا مقالة أبي 
عمرو من خبايا حكته؛ ووجوه افتراق تجلو طرفا تحر من أم مرار بقائهما في 
العربية شاعرين كبيرين» على النحو الآني: 
١‏ الأنماط العروض ية (و» ق)؛ فعلى حين اجتمعا على تمييز كل مثلثة 
من مثلثاتهماء يفط خاص- افترقا في موعي أغاط مثلثاتهما'. 
”" أنصبة الأنماط العروضية (و» ق)؛ فعلى حين اجتمعا على أن لم تكن 
للفرزدق من نط مثلثتيه الثالثة والخامس 3» أية قص يدة أخرىء م لم 
تكن لزهير أية قصيدة أخرى من أي غمط من أنماط مثلثاته- افترقا في 
أن كانت للفرزدق دون زهير من ثمط مثلثته الأولى أربع قص ائد 
أخرى غير مثلثات "» ومن غمط مثلثته الثانية اثنتا عشرة فيها مثلثتان". 
ومن غمط مثلثته الرابعة أربع عشرة فيها مثلثة واحدة؛. 


! ثم إن للفرزدق -؟/ 2537 برقم 4 غ- قصيدة واحدة أساعية» من غمط مثلثة زهير 
الخامسة» وليست لزهير أية قصيدة من أي غمط من أغاط مثائات الفرزدق. 

" هي التي في ديوانه مبذه الأرقام: 1 4ه لاهء "الا. 

"هي التي في ديوانه هذه الأرقام: ذلك "كع غك وك لم4 45 همه أنه 
كك ولاء كلا. 

هي التي في ديوانه ببذه الأرقام: لت كيت 7ت يك الت ال و 0 
24 215 255 ١لاء‏ 9ل. 
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االتصائص الوزنية (و)؛ فعلى حين اجتمعا على أن خرجت خصائص 
مثلثة زهير اللخامسم ة من مخرج خص. ائص ثانيته» وأن حرجت مثلثتا 
الفرزدق الثانية والرابعة من مخرج أولاه- افترقا في أن حرص زهير 
فيما سه وى ذلك دون الفرزدق» على أن تتفرد كل مثلثة من مثلثاته 
بخصائص وزنية. 

االحصائص القافوية (ق)؛ فعلى حين اجتمعا على أن خرج روي مثلثة 
زهير اتحامس ة من مخرج روي أولاه» ومجرى روي رابعته ووص لها 
من مخرج مجرى روي ثانيته ووص لهاء وأن خحرجت رواء مثلثات 
الفرزدق كلها وبعض مجاريها وأجزائها من مخرج واحد- افترقا في أن 
حرص زهير فيما سوى ذلك دون الفرزدق» على أن تتفرد كل مثلثة 
من مثلثاته بخصائص قافوية. 

الحركة العروض ية؛ فعللى حين اجتمعا على توحيد جهة الحركة ص عودا 
من أول أبيات المثلئة إلى ثانيها فثالتهاء في أولى زهير وثانيته وثانية 
الفرزدق وثالثته»ء وص عودا من أُوها إلى ثانيها فهبوطا إلى ثالثهاء في 
ثالثة زهير ورابعته وخامسته وأولى الفرزدق- افترقا في إجمال حركات 
مثلثاتهماء حتى لم تجتمع يينهما حرا مثلثتين» على سرعة واحدة. 

الرس ائل؛ فعلى حين اجتمعا على رس ائلهما إلى المتلقى؛ فاتحدت بين 
أولى زهير وثانية الفرزدق رس الة الرثاء» وبين ثانية زهير ورابعة 
الفرزدق رس الة التَأَديب» وبين ثالثة زهير وأولى الفرزدق رس اله 


المرح» وبين رابعة زهير وخامس 3 الفرزدق رس اله ا مجاء» وبين 
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خامسة زهير وثالثة الفرزدق رسالة السياسة- افترقا في مقدار مثلثات 
كل منهما من شعره؛ فكانت هي كل ما لزهير» وبعض ما للفرزدق! 

أنواع الأفكار؛ فعلى حين اجتمعا بمركات رس اثلهماء على ما اس توفياه 
من أفكار المذش كلات والدعاوى والأدلت» في مثلثات زهير الأولى 
والرابعة واتلحامسد 3» ومثلثات الفرزدق الثانية والثالثة والرابعة- افترقا 
فيما اس تغنى عنه زهير في مثلثته الثانية من فكرة الدليل وفي مثلثته 
الثالثة من فكرة الدعوى» وما اس تغنى عنه الفرزدق في مثلثته الأولى 
من فكرة الدعوى وف مثلثته اتحامسة من فكرة المشكلة. 

4 مواضع الأنواع؛ فعلى حين اجتمعا بأنواع أفكارهماء على ما رتباها به 
ف مرككات رس ائل مثلثق زهير الأولى والرابعة» ومثلثات الفرزدق 
الثانية والثالثة والرابعة- اقترقا فيما رتبها به زهير في رات رس ائل 
مثاثاته الثانية والثالثة واتلحامس 43 وما رتيها به الفرزدق في مركات 
رسائل متلفتيه الأول وا1امسة 


[1] لقد كانت ممَلّة الفرزدق الثانية في رثاء أبيه غالب بن صعصعة 
وتأبينه» كَل زهير الأولى التي جعلها في رثاء س نان بن أبي حارثة وتأبينه» 
ولكن الفرزدق استشكل 3 (اصطنع المشكلة) في أول أبيات مثلثته هذه 
عند عرثيه» واس تدل (اص طنع الدليل) في الثاني بِقَضْ لي كرمه» وادعى 
(اص طنع الدعوى) بي الثالث بحاجة الناس إليه- على حين اس دش كل زهير 
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علينا في أول أبيات مثلثته هذه ققد مَرْئيهء وادعى في الثاني بحاجة الناس 
إليه» واستدل في الثالث بفضل تجدته؛ فقدم الفرزدق دليله على دعواه» على 
حين قدم زهير دعواه على دلياه. ربا حمل الفرزدق على ذالك أن مرثيه 
أبوه» فَعَجَلّ ذكر فض لله الذي يدعي أنه بقى فيه وربما أخلص له ملك الرؤية 
تعيده سركات أبيائة. ثم ربما كن وراء صنيخ زهير أن المفقود من مرئيهء 
نما هو نجدته التى لا عوض عنباء وربما أخلص له تلك الرؤية كذلك تصعيده 
حركات افده على حين كان المفقود من مي الفرزدق هو كمه الذي 
يدعي أنه بقي فيه؛ فالتبس الرثاء في قطعة الفرزدق بالف | ولقد :دلت ركه 
مثلثة زهير العروضية» التي كانت قريبة من ضعفي 0 مثلثة الفرزدق» عللى 
اختلاف أثر الحزن في كل منهما فأما زهير فيبَواءب أََاء وأما الفرزدق 


لس سه له وو داع 


فيتمطى ندية! 


سهد مع 033 
5 5-8 د إيبا 
بين ©»24 م 


-5 ثم كانت مثلاة الفرزدق الرابعة في التأديب» كك 0 
الثانية» ولكن الفرزدق اس دش كل علينا في أول أبيات مثلثته هذه بالمبى عن 
نم مرع الجاهلين» وادعى في الثاني بوخامة عاقبة الاغترار» واس تدل في الثالث 
بص عوبة مس الك المقتدرين- على حين اس دَث ككل زهير علينا في أول أبيات 
مثلثته هذه بالمهي عن العتب على المسم يثين الحاقدين» وفي الثاني بلي عن 
التنقيب عن إس اءة الحاقدين» وادعى في الثالث بكفاية ترس ا 
الحاقدين. ولقد اس مص حب الفرزدق المعاني (فَنَشُ عن ص عايها)؛ وغاص 
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إلمهاء على حين اس نّم بها زهير (تناول سمموهًا) ؛ فكأنما أراد زهير النصيحة؛ 
فتَمْسَ 2ك بظاهرهاء وأراد الفرزدق الإذلالَ والكَيْدٍَ قلعن وربما أكدت 
ذلك حركة مثلثة الفرزدق» التى كانت أم مرع من حركة مثلثة زهير» وحركة 
أبياتها الق. كانت ثابعة دون رك أبيات مثلثة زهير التي زافاك فيا حركة 
بيت الدعوى على حركة ما قبله. 


[14] عت كاذت مثلدة الفرزدق الأولى ف المرحء كثلثة زهير 
الثالثة»ء ولكن الفرزدق اس تدل في أول أبيات مثلثته هذه بتخير ألطف أوعية 
اخخمر» وفي الثاني بالعجلة إلى أكرم المرء واس دش كل علينا في الثالث بوث .لك 
الموت أو الشيب- على حين اس تش كل علينا زهير في أول مثلثته هذه بض يعة 
الس لطان أو العرفء واس تدل في الثاني بتخير أم .رع الجياد وأجلدهاء وفي 
الثالث بتخير أطيع الجياد وأ طهاء فاتخذ الفرزدق وشلك الموت أو الشيب» 
ذريعة إلى التداوي بالقصفء على حين اتخذ زهير ضيعة السلطان أو العرف» 
ذريعة إلى التداوي بالفروسية. ولقد كان في فرق ما بين علو همة زُهير وضعة 
هم الفرزدق» ما يض طر الفرزدق إلى تأخير ذريعته (مث كلته)؛ على حين 
قدم زهير ذريعته (مث كلته)! ورا دلت زيادة 1 مثلثة زهير عل 
صاحبتباء على اس تخفاء الفرزدق بأدلته واستعلان زهيرء ولاسها أن جهق 
حركقي أبياتهما متض ادتان تماماء بين هبوط فص عود فهبوط في مثلثة زهير» 
وصعود فهبوط فصعود في مثلثة الفرزدق! 
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]١9[‏ تس كانت مدانة الفرؤدق الخامسة في مجاء جرير بن عطية بن 
حذيفة الحطفى خص يمه الش اعى الم -هور» كثلثة زهير الرابعة التى كانت في 
ثجاء عوف ابن ماس أحد بئى عبد الله بن غطفان» ولكن الفرزدق 55 
في أول أبيات مثلثته بشجاعة 1 وجبن أهل جرير» واستدل في الثاني برفعة 
أهله وض عة أهل جرير» وادعى في الثالث بربانية رفعته ولا ذكر معها لرفعة 
أخرى بلّه ضعة جرير- على حين اس نك كل زهير علينا في أول أبيات مثلثته 
باس تتكار أن يجترئٌ عليه أحد» واس تدل في الثاني بأن أي مجترئ هالك أو 
مفتض ححم» وادعى في الثالث بأن مبجوه هالك أو مفتض ح. لقد اس هه حمل 
الفرزدق المعانق: وأعدض: الدعوق» عل حين أس .قص. .عب زغير المعالى: 
وتحمق إليهاء وتحرى العدل؛ فم فرق بين إثبات زهير ادم خص يمه مث موعا 
بام و ني الفرزدق له بكنيته التي اس تحدثها لهء المنس وب فيا إلى 
أيه فكأئما أراد الفرقوق ا ميع؛ فتمس لك بظاهر المعاني» وأراد زهير 
التتديد؛ فَأَلْعَوَ إليها؛ فانعكس في الحجاء الذي لمج به الفرزدق» ما كان في 
التأديب الذي هج به زهي ولا - ها أن طبيعة تفاوت حركتي مثلثتيهما 
العروضيتين هناء عكسها هناك! 


[0م] قت كانت مَعَلََة الفرزدق الثالثة فى الس ياس ةك كانت مثلثة 
زهير اللحامسة» ولكن الفرزدق استشكل علينا فى أول أبيات مثلثته بإعراض 
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العذارى» وادعى في الثاني بتخابئهن» واس تدل في الثالث بإباء الحم مرة- على 
حين ادعى زهير في أول أبيات مثلثته يخ ية أن ينال ص احبه س وءء 
واس نّث كل علينا في الثاني بالاض طرار إلى إس اءة الظن» واس تدل في الثالث 
بككون النعمة في طوايا النقمة. لقد آثر الفرزدق مجاورة الأفكار بترتييها ترتيبا 
منطقياء دون زهير الذي آثر مداخلتها -را أكدت ذالك جهة حركق 
أهاهماء التي تصاعدت عند الفرزدق دون زهير- على رَغْمٍ أ ام 
أحبَتْ في الس يام ة من مام لجال وأحوج إلى مص انه المداخَلةه من 
اد رع امرك روي 
ال حكمة بن اَن والْعم 

[81؟] ولقد ينبغي أن يكون من علامات حكة أي من ش اعريناء 
عه أتواع. الأفكار الثلاثة في رس الة مثلثته؛ إذ تل نه د مزق الثلاثة 
الأبيات الضَنّكء على أن يعطي كلا منها حقّه» اي ب 


آ هم 


لا يتمسر حت منج إليه بنصيب من عنايته التي شّتولي عليما طبيعة ونه وأثر 


دربته. 
وكأنما انتبه إلى شي سن 0 لخر ضيه المعرودف بالحكمة'» فقال: 
"فإ الح مَتُلْعْه َلِاتُ 0 ارشار رهاق" 3 

."4/١ ابن سلام:‎ ١ 

.١3/ زهير:‎ ' 
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إن الدعوى عنزاة المين؛ فإن مدعيها يذ مايراه هو لا غيره» ا 
قم م الشيم طٍِ مايراه هو لا غيره. وإن الم كلة بمنزلة النفارء فهي 0 


ده ه854 


اختالاف أي تافر عاج إلى أقة عد حر عدل. وإن الدلهل بمنز 
الجلاء؛ إذ بتخير المستدل ما بتجل به رقا 
ولقد وجدت فلاس متنا القدماء يميزون في "أمى هذه النفس وقواها"» 
ثلاث القوى الاتية بعضبا من يعض ' 
١‏ التي أس تخلص أنها القوة المََكرَة» وموطنها عندهم الدماغ» و'يها 


ير روعي ى 


0 الفكر وَالمَيير وَالَظَرَ في حَه ات قي اللأمور" نيل أرساب يق أذ 


مانن 


استشكال المشكاذوت عل ابحو السابق» هو من مظاهر التفد! 


| السابق نفسه؛ فقّد قال الأعم في شرحه: “و إن اللي مقطعه لات يريد: ثَلِاثُ 


خصالء بنذ بكل واحدة منها: ها نفار أي تاف إلى رَجَلٍ حاكا ابن بج الخصوم 


0 0 9 00020 


0 مم 00 وما جلاءً وهو أَنْ يتكشفٌ الْأَم ويل مع فيمقضى به 


جاجدو صا ورا دي | واتستم رازن لاما ين ريك زعررمةا وربارة فبيد 
عمر في القضاء إلى سيدنا أي موسى الأشعري -رضي الله 0 ولأمى ما كان سيد نأ 
" -رضي الل ناد يفضل زهيراء وإذا نشد بيته هذا "يجب من مَعْرِفه بمقاطع 
الحَقَوق" ابن قتيبة: 2١59 /١‏ وقبلها / قال محقق كاب ابن قتيبة العلامة في 


م "جلاء" بعد اليه فل برهي دياه وكيرة "لكن تفسير ابن قتيبة بأنه 
رَهان يلو به الحق» قد يويد المَما" 


" مسكويه: /ا". 


5252300000151 5 3 00 


159 


ال أستخلص أن القوة ترف وموطنها عندهم القلب» و"بها يكون 
الْعَضَب والنجدة والْإقدام على اْأهوال والشيوق إن الت لط ارت 
رد الكرامات" .ولا أرتاب في أن ادعاء الدعاوى على النحو 
السابق» هو من مظاهر الَرَف! 
م التى أستخلص أنها القوة لمهي وموطنها الكبد» و"بها تكون الشبوة 
وَطَلْبُّ الغذاء وَالدَّوْقُ إلى امَلادَ الي في المآكي وَالَشارِبٍ وَامَناعٍ 
وَذَعْروبٌ الذّات الحسية" ولا أرقاب: في أن الانس تدلال عل التبحو 
السابق» هو من مظاهر النَشَي! 
وعل رغم ارتيابي فيما جعله علماونا القدماء مواطن لتلك القوى؛ لا 
ينقضي عب من سداد تتويعهم لأنواعها! 

لقد تجل في مثلثات الفرزدق الرثائية والس ياس ية والتأديبية» ما تجل 
في مثلثات زهير الرثائية والحجائية والس ياس يةء من الحكمة باس تيفاء أنواع 
الأفكار» وكان أطرف ما في هذا الاجتماع؛ انعكاس رس الت الحجاء 
واللأويب يههاء فقد. كات الفرؤدق أول بالء تيقاء أنواع اع الأفكار في 5 
رس الة المجاء لولا ترك المش كات وانبعاثه عن آكه به معروف فيه!- كما كان 
زهير أولى باستيفاء أنواع الأفكار في 5-2 رسالة لي لول ترك الدليل 


وانبعاثه عن تفكر معروف فيه '» رهد العلا (قوى النفس» ومرادي هنا 


ل سس سي ل 


الوسادم ل من الشعراء "من كان ينى على نفسه ويتعهر... 
وكا لمر قل ضٍ 0 في هذا ول ؛ فاق ع عليه محققه العلامة -رحمه الها 
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و .ل 3 فر 2 جيه مر 


أنواع الأفكار) مسَبايَة» اوعر ين جك ان بعخ ما إذ ذا قوي أذ 


مه 2 


(0..) تقوى إحداها ا 5 المزاج والعادة والتأديب"١,‏ ولا سها 
أن قد تعلق زهير على وجه العموم دون الفرزدق» بتقديم المك ككلة بين يدي 
غيرها من الأفكار» من غير أن يلزم فيما بعدها ترتيبا ما فدَلٌ على طرف من 
معنى حذقه بفنية مداخلتهاء ومراعاته لاختلاف مقاماتهاء أو كا قال هو 
نفسه فق مثلثته اتخامسة : 

"لكل مام ذي عان ماك" 


للا | عن أَهْل النظر: كان ير أَحْصَفَهم شعراء وأبعدَهمْ من مخ فعلق 
علد اثر: "أحصفهم: أحكهم وأَجرَهُم. مِنّ الحصاقة: جودة الي وإحكامه. 
راسصى: اس واطضة واللصيت ل الرأي اليد التذبير 


١‏ مسكريهة باعل نل 
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و مه 


طوال زهير وَالْمْرزْدق 


ورهن م مير وس 


المنطلق العروضي لوي 

] نا انطلقت من المبداً الس ابق (يصَ نف في قص ار قص ائد دس 
منهماء ما أبياته دون المتوسطء وف طواا ما أبياته فَوقَ لمتوسط)ء فوجدت 
الطوال أقل قص ائد ث اعريناء بنس بتينٍ تار عن هناد ل كت لقنا 
به مر الموازنة بين طوالهماء على طويتنِ تين ققَط. ثم قَتَمْ ات في طوال 
الفرزدق الكثيرات -وان قاربت أس بتها في ش عره أس بتها في ش عر زهير؛ 
فالنسبة غير العدد- حتى عثرت لطويلة زهير الثالثة (الطويلية الوافية المقبوضة 
العروض. والضرت» الللامية المطنموقة الؤيسنة الموصيولة يالماء الشاكنة )عل 
طويلة الفرزدق الحادية والعانين والمئة (الطويلية الوافية المقبوض .3 العروض 
والضرية الرائة الضموة الننمية [الوضوة رالناء البباكتة) »الى سداربى 
خصائدمها الوزنية» مثلما صدر زهير» عن تكرار غائية وعلاتريخ هد معيناء 
في ثماني عرككات معينة» على النحو الآتي؟: 

. رح اه صوتان: ساكن فركة- بمقطع قصير يجوز أن يحذف. 

٠‏ عو (س ح ح)ء ثلاثة أص وات: س اكن خركان» يجوز في الحركة 
الثانية أن تسكن- بمقطع طويل مفتوح» يجوز أن يغلق. 


0 ملاحق الكْاب: (م؛ .)١‏ 
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جل 


ن أن اح من )+ قلاقة أصرواك + س كن سر فد ا كن خرر ف 
الماكن القال أن تعر كه وان يحذف- بمقطع طون ماق و أن 
يفتح» وأن يقصر. 

م (س ح)* صوتان: ساكن سفركة- بمقطع قصير. 

فا (س ح ح).ء ثلاثة أص وات: سه اكن فركان» يجوز في الحركة 
الثانية أن تسكن- بمقطع طويل مفتوح» يجوز أن يغلق. 

عي (س ح ح)ء ثلاثة أصوات: ساكن خركان» يجوز في الحركة 
الثانية أن تسكن» وأن تحذف- بمقطع طويل مفتوح» يجوز أن يغلق» 
وأن بقصر. 

أن (فل تحن )ع قلاقة أعد والكة ساك سقركة فد كن ون ق 
الساكن الثاني أن يتحرك» وأن يحذف- بمقطع طويل متاق يوز أن 
يفتح» وأن يقصر. 

ف (س ح)» صوتان: ساكن خركة- بمقطع قصير يجوز أن يحذف. 
عو (س ح ح).ء ثلاثة أص وات: س اكن خركان» يجوز في الحركة 
الثانية أن تسكن- بمقطع طويل مفتوح» يجوز أن يغلق. 


01 (س ح س)» ثلاثة أص وات: سه اكن فركة فس اكن» يجوز في 


الساكن الثاني أن يتحرك» وأن يحذف- بمقطع طويل مغاق» يجوز أن 
يفتح» و يقصر. 


١م‏ (س ح)» صوتان: ساكن فركة- بمقطع قصير. 
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"افا (س ح ح)ء ثلاثة أص وات: سه اكن خركان» يجوز في الحركة 
الثانية أن تسكن- بمقطع طويل مفتوح» يجوز أن يغلق. 

معي (س حح)ء ثلاثة أصوات: ساكن فركان» يجوز في الحركة 
الثانية أن تسكن» وأن تحذف- بمقطع طويل مفتوح» يجوز أن يغلق» 
وذ تعره 

ل (س ح س)ء ثلاثة أص وات: س اكن فركة فس اكنء يجوز في 
الساكن الثاني أن يتحرك» وأن يحذف- بمقطع طويل مغاق» يجوز أن 
يفتح» وان يقصر 

وذ (س ح)» صوتان: ساكن فركة- بمقطع قصير يجوز أن يحذف. 

عو (س ح ح).ء ثلاثة أص وات: س اكن خركان» يجوز في الحركة 
لثانية أن تسكن- مقط طول نتوج يجوز انراق 

أن (س ح س)ء ثلاثة أم. وات: س اكن فركة فم اكن» يجوز في 
الساكن الثاني أن بتحرك» وأن يبحذف- بمقطع طويل مخلق ور أن 
يفتح» وأن يقصر. 

(س ح)ء صوتان: ساكن فرك بمقطع قصير 

ذا (س ح ح)ء ثلاثة أص وات: سه اكن خركان» يجوز في الحركة 
الثانية أن تسكن- بمقطع طويل مفتوح» يجوز أن يغلق. 

داعي (س حح)ء ثلاثة أصوات: ساكن فركان» يجوز في الحركة 
الثانية أن تسكن وأن تحذف- بمقطع طويل مفتوح» يجوز أن يغلق» 
وأذ تعره 
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١ل‏ (س ح س)ء ثلاثة أص وات: س اكن سفركة فس اكن؛ يجوز في 
الساكن الثاني أن يتحرك» وأن يحذف- بمقطع طويل مغاق» يجوز أن 
يفتح» وأن يقصر. 

3 (س ح)» صوتان: ساكن فركة- بمقطع قصير يجوز أن يحذف. 

«باعو (س ح ح)» ثلاثة أص وات: س اكن فركان» يجوز في الحركة 
الثانية أن تسكن- بمقطع طويل مفتوح» يجوز أن يغلق. 

لان وس ع نتن #افلانة أصروالكة سسا كق فرك قله كوه رذ نا 
الساكن الثاني أن يتحرك» وأن يحذف- بمقطع ويل عاق » جو أن 
يفتح» وأن يقصر. 

ام (س ح)»؛ صوتان: ساكن خفركة- بمقطع قصير. 

5*فا (س ح ح)ء ثلاثة أص وات: سه اكن خركان» يجوز في الحركة 
الثانية أن تسكن- بمقطع طويل مفتوح» يجوز أن يغلق. 

/الاعي (س ح ح)ء ثلاثة أصوات: ساكن فركان» يجوز في الحركة 
الثانية أن تسكن» وأن تحذف- بمقطع طويل مفتوح» يجوز أن يغلق» 
وأن يقصر. 

97[ اس )ل كلاقة أص ولك س الاق شرك ف اكوه يجوز ف 
الساكن الثاني أن يتحرك- بمقطع طويل مغلق» يجوز أن يفتح'. 


.)١9م( ملاحق الكّاب:‎ ١ 
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وص در في خص ائص ما القافوية» مثلما ص در زهير» عن أزوم ثمانية 
7 معينة» في ثلاثة المقاطع الآخرة السابقة» على النحو الآآتي١:‏ 
0 ساكن يكون من أي سواكن العربية» من غير أن يازم. 
؟ نيبت (ح)ء حركة تكون من أي حركات العربية» من غير أن تلزم 
0 5 بعدها. 

م ثبت (ح)» حركة تكون مثل ما قبلهاء فإذا كانتا فتحتين (ألفا)» 
لزمتاء ويجوز أن تسكن إلى أي سواكن العربية» من غير أن يلزم. 

ع (س)ء ساكن يكون من أي سواكن العربية؛ من غير أن يازم. 

ه : (ح)» حركة تغلب عليها الكسرة. 

5 ل (س)» ساكن يكون من أي سواكن العربية» فإذا كان لزم. 

| كم (ح)ء حركة كرون عن أي حركات العرية» ذإذا كاذت 
لزمت. 

9-3 (س) داكن ركزن من مدو كن معيدة عيقة الما افإذا 
كان لزم- يجوز أن ,تحرك إلى مثل ما قبلهء بحيث بمدهاء فيلزمان". 
وعدن اترردق في رسالتها اللغوية» دا مدو رود 0 حال عامة 

غالبة» من المرج 5 من الفرح الذي قو حة خالص 3 والحمة التي شٍِ 


' في أثناء ذلك التصور العلبى العروضى نفسه»ء ينبغى أن تنبنى كلتا طويلتق شاعريناء على 
لبن ان اح تلفي طويلين من مقاطع ( (تفاعيل) ) تلك الجاميع (الأبيات) وما بينهما 


من مقاطع» التي ٍ هنا "فاعان - دن ددن" من "مفاعن - ددن ددن" الأمرع 
" ملاحق الكّاب: .)1١56(‏ 
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س5 


حرَكة كامئّة» والذْكُ اط الذي هو حرَكة ظاهرة» وال ورَة التي هي حدة 
باطشة١.‏ 


أ رم عر مه 


طويلة زهير' 
["] وقد قصلتها بما استوعبتباء على النحو الآتي : 


ل : فصل الحسرة] | [! 
١‏ "ص | الْقَتَ عَنَ سلى واقصر باطله وعري الراس الصبا ورواحله 


١‏ ل مُعادله 


ع ”5 د 1 الأ ري اماه 


6 : قصل البنِ] 
5 َنْ طلَل لوحي عاف منازله عَفا ارس نه فَالرسَيس فحاقله 
5 رد قصارات فأخاف منعج شرق سَلَى حَوْضْه فَأجاوة 
١‏ فوادي البدي فالطوي ادق قوادي الْقّنان جزعه فَأَفا كله 
[؟: قصل الطرد] 
/ حت من لوي حو تلااعه أُجابتٌ روابيه النجا وواطله 


9 بل سود الوا شر ساي مر أأسيل الخد مهد مرا كله 


سل سيف سمه 


٠م‏ فاه أل صنعه هم وعَره يداه وكاهاة 


١‏ ابن منظور: صح. 
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مه رده عن كم نه غ2 


١١‏ أمينٍ شَظاه ل يحخرق صفاقه نقبة وَل تقّطع أباجله 
9 إذا ما عَدَونا تي الصيد مر مت ثره َإننا لا نخاتله 
٠‏ قينا مر َي الصَيدَ جاء علامنايَدبُ وبي ْصَه ويضائلة 
؛ ١‏ فقال شياة راتعات بعر متا سد القَريان حو مُسائلة 


ايلات كأفواس السراء دشري ان اي ع 


5 وقد _ الطراد عن بحاشه هل إلا نفسه وَحَلائله 


١‏ فمَالَ أميري ما ترى َأيّ ما رَى أنه عن تَفسه أم تصاوله 
فبتنا عراة عند رس جوادنا يناوأنا عن نه ا 


ه مم سَ 


وضرِي حت الَأ 0" وَل يطمينَ قب وحَصائله 
٠‏ وملجمنا ما إن 0 قَذاله 0 قافاة رس إلا أنامله 
١‏ يا أي ما حملنا ولِيدَنا على طهر تحبوك ظماءٍ مفاصلة 


١‏ "اوقلت له سدّذ صر طَريقه وما هو فيه عن وصائي شاغله 


”اوقلت 0 للصيد عر وإلا تضيعها نك قاتله 
4 فتبع أ آثار الشياه وَليدنا كَشْْبوبٍ غيثْ يتفش لو وابله 


عن عاخ عرعة 


انظرت لَه نظرة وريه على كل حال م مره هو حامله 


كر يود أ 


7 يثرن الحصى في في وجهه وَهوَ لاحق سا تواليه صاب أوائله 
اق عَلَينا 0 دون له طٍ رمه يذى سياه وفائله 


قرحنا به ينضو المجياد عَشيةَ خضب أرساغه وعوامله 
"بيذي ميعة لا موط ضمُ الرج مسا لبطءٍ ولا ما خَلْفَ ذلك خاذلة 
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[4: قصل الكال] 


"يض قياض يداه عَمامَة على معتفيه ما تغب ب فَراضلَة 
الابكات يه 1و ونه قعودا ديه بالصَعٍ عَواذلة 


٠"‏ ميفَدَيته طورًا وطورا يلمنّه وأعيا ذا وين ين خاتله 


سوه مده سه 


"فصن منه عن اليم م ّنا أ عزوم على الأ الذي هو فاعلة 
؛“أخي ثقّة لا لف اشكر ماله ولكنه قد ملك المالَ نائله 


موه سه 


وعتراه إذا ما جثْته ممَالَا كنك تغطيه الي نت سائلة 
خم وذ سب ناءِ بعيد وصَلتَه - 1 يدري بنك واصله 


2 ور 


/الاوذي نعمة م كم ا 00 4 يغب 5 باطله 


عو مر سر 


بن رة م 


لذي علي في الو يبب له مصيب ابي قو 


ه20 مورودهة م لوم موه هام - 
٠‏ عبات له جلما واكرمت غيره واعرّذ جه زكرم باد مقاتله 
وموم فر ين 00 


١‏ َيه يفيه ودر كلاهما إلى باذج يلو على من يا 


بعر ع 


"؛ ومن سس مر ف امروب مله الإنكار ضع 57 يحاوله 


م٠‏ أَبى الضم الما عرق ايه عله فا فم والسيوفٍ معاقله 


عرييون. اع 


4 عير إذا ص الحليفان حوله بذي جب لحاته وصواهلة 
ير هُ ما دون رملة 0 ومن 5 0 زات زلارك 


مهم عي 032 


[ه : قصل النقص] 
”وهل خباء صاج ذات لينم , قد احتربوا في عاج أنا آجله 
قبت في الساعينَ أَسَألَ عه سالك ا اذى الت جاه ” 
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عع وسدا مه مس 


طويلة الْفُرزدق' 
[غ؟] وقد قصلتبا كلك بما استوعبتهاء على النحو الآتي: 
[1: قصل الحسرة الأولى] 
١‏ "ألا مَنْ لشُوقٍ أَنتَ ليل ذا كه وإِْسان ص 7 مض عائرة 


3 آ ع مه 


ع كْثُمان احمَامة 5-5 عليه العيا تك دائره 


١ 
00 ذيال 0 كن عجان‎ 7 0 
اد ى لل ول مُبًبه في يط لا عاق از‎ 0 


5 ير لى الكاشعونَ تأصيحن ذا لك دوق عويب ارده 
[؟: قصل لخر 
أراني إذا ما زرت ليل وبعلها تلوى من البغضاء دون مشافره 


ره 2 سه مم 


/ وان م يوما فليس تلفي رقيب براق أو عدو أحاذره 


ني 
ه22 


4 كن على ذي الطَنْه عَينا بصيرة بده أو من هو ناظره 
٠‏ يحاذر حت يحسب الثاس هم من اموق لا تحفى عله سرائرة 9 
[: قصل البينِ] 
نا الحي من ب بين نِ الْأعَيْلام بعنها 0 دن البمى وفاجت 
أعاصره 
5 دعاهم لسيفٍ البْحر أو بطن حَائلٍ وى من وى حي مرت مرإيرة 


.58" /١ الفرزدق:‎ ' 
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]اه 


ماه ا سم د سماداهة ص حرا سوم ره م هه 


١غدون‏ بِرَهْنِ من فؤَادي وقد غدت به قبل أتراب الجنوب مره 


صل امسر الآعرة] 

الكت تراب الجنوب ودوتها مقاطع مارت وقناطره 
#احواب: بن الثرانين دازها نا مَفْمَد عال , برود هواجره 

5 سقط تفسي يرهن قدا من الوخد ما في وصدر ي خامره 


موء 8 راج "وك تت ا لي نا سصرص 6 3 


اااطاصيرة وَرعتها فَكَفكَفَتَ قليلا جرت اخرى بدمع ا 


فو أن عَينا من د 0 دما كان دمعي | إذ ردائي سار 


8 
ماه ال عه افوس هر اع الم سا2 000 


ا 


١‏ فر بن من عانيك إلا َيه شَفَا جاح لسر مط سائره 
"ألا مَل ليل في الفداء َي 5 رَهُنَ ليلى لا تبالى أواصره 
العمري أبن أصبّحتَ في السير قاصدا لد كانَ يوي لعي جائرها 


: فصل الطرد] 


؛'وْجَوْن عليه الجص فيه مريضّة نَل نه النفس والَوتَ حاضره 


اَل ذي لفن شيخ بى لها كثر الذي يععلي فيا يحاقره 
5 انى أهله عنها الذي مايوه إلا وزالت عن رجاها 8 


في الديوان وعند الصاوي كليهما بكاو لي لني جائره'» وفيه ركاكة إبدال 'لعيني" من 


2 


"لي" بلا فائدة تذكء فأما بلولي' الذي أله 3 ركاكة فيه» بل جرال مبالعَة باب 
"افعوعلٌ» يفعوعل" 3 2 باب ا ا 3 ك0 ا فراسٍ! 
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نيت لها من عختل "كنت أدري به الوح ما يتخشى علي عوائره 


زْلْتَ حت أصعدئني حبانها إلا وليل قد تخامص آخخره 
ما اجتمعنا في العلالي 6 أل منْ أَهْل قاين تاجره 


.- 


قت عيلَ الس إلا بال أ من فؤادي مها صمائره 


لافار أر مَنزولا به بعد تجعة أل قرى أولا الذي قد تحاذره 


أحاذر واب 5 قٍ وكا يها وَأمعرَ من ساج يط مسامرٌه 


ل 51-8 و 00" د 


لقعت لها كيف التزول في أرى اليل قد ول وَصَوتَ طائرة 
4 “فقت أقليد د الرتاجين عد عنده 0 ار 


0007 مض به 


“"فقلت ١‏ ابي من فاك 1 عر ات 00 5 


31 70 


الالعل الذي أَصعدتني اود إل رض 0" عدر الح قادرة 


دوه ماماه - مه 


شاءت بأسباب طوال واشرفت 0 ذيٍِ زور مخوف ره 
لخدت بأظراف الحمبال وام طٍ اللّهِ من عوص ألأمور 0 


عر وي قر 


٠‏ فمّلت اقعدا إن القيام 17 وشدًا معَا بالحبلٍ إن مخاطره 
١‏ ؛إذا قلت قد تلت البلاط تَدَِدبْتْ جبالي من نيت عفوف عناصره 


7 منيفٍ ترى الْعقَبانَ فصر دونه ركون كداك السفاه مناظره 


6 
ءَّ 50000 َه ده وه 


ما اسيَوَتَ رجلاي في الْأَرضٍ نادت أي برح أم قيل اذه 
قت ارقو لأسباب لا بعرو بها وويت في أغازئيٍ أبادره 


باقن 006 فب :هخ تير و لم2 


١ 
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0 وبا كدوداة الجواري وبعلها كثير دواعي بطنه وقراقره 
8 يسا باتت حصانًا وقد جرت لَنا برتاها الذي أنا شا وه 
ويا رَبّ إِنْ تثفر لَنا ليله لا فكل دنوب أَنْتَ يا رب غافره." 
جوامع وفوارق 
[ه"] لقد عملت لها في الفص لل الأول» س ورة مَرْحِ الفرزدق؛ 
فاس نش كل علينا بالحه مرة على تبدل ما بينه وبين حبيبته» وانقلاب الوص ال 
فراقا والوفاق ش تاقا. ثم عََلَتْ عَمَلّها في الفص لى الثاني» خفّة مَرّحهءٍ فادعى 
بالحيرة في زيارة حبيبته المتزوجة؛ فإنه إذا .5 مده زوجها اذته عقارب 
بغض ائه» وإذا غاب نابت عنه في ذلك الظنون. ثم عملت عملها في الف لى 
الثالث كذلك» خفة مرّحهءٍ فادعى بين حبيبته المض طرة إلى ص حبة يها 
الراحلين إلى ما يحبيهم. ثم عَمَتْ عَملّها في الفص ل الرابع كذلك» س ورة 
مرّحه؛ فاس نش كل علينا بالحم مرة على انقطاع ما بينه وبين حبيبته البعيدة» 
واضطراره إلى الرضا بالعجز عتها. ثم عمل عَمَلَه في الفصلى اللخامس» نُشاط 
مرّحه؛ فاس تدل بطرد صديد من أسساء غيره» طرده ليلا وحيدا راجلا؛ حتى 
مَكنّ منه! ْ 
ذاك على حين عملت عملها في الفص ل الأول» س ا ع 
فاس د كل علينا بالحد مرة على ذهاب ش بابه» والس خر ثما جلبه له ش يبه من 
أخلاق كرعة اض طره إليها ض عفه. ثم عَمَلَتْ عملا في الفص ل الثاني» خمة 
مرَّحَه؛ٍ فادعى ببين حبيبته بددب أطلال منازطا المبتلاة برحيلها عنها هي 
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وأهلهاء منزلا منزلا. ثم عمل عَمَلَه في الفصل الثالث» شاط مَرّحه فاستدل 
بطرد : يل من حمر الوحش» طَرَدّه هارا هو وصسحبه ودبع على خيولهم؛ 
حت تمكنوا منه. ثم عمل عمله في الفصل الرابع» فرح مرّحه؛ فاستدل بالتجاع 
أحد المتأصلين في الكرمء الذين لا يتحولون عن الأخلاق الكريمة» ولا يقبلون 
الأخلاق اللثيمة. ثم عملَتْ عَلَّها في الفصلم الحامس كذلك» سورة مرّحهء 
فاستدل باتهام نفسه بالفساد والإفساد والمكر والخداع! 

ولم بنخلع شه اعرانا في تأس يس حركتي طويلتهما العروض يتين» 
ورسالتيهما اللغويتين» مما أصلاه في مثلثاتهما'» بل اسهرت بين طوياتهما يا 
كانت بين مثلثاتبماء وجوه الاجتماع التى تجلو طرفا تما في طوايا مقالة أبي 
عرو من كا اابتكفله ووييره الذقراى الى تبلورطرفا اومن أد. برار 
بقائهما في العربية شاعرين كبيرين» ولكن على النحو الآتي: 


المقاطع القَصيرة 

[5م] لقد اجتمع شاعرانا فيها على عشرة مقاطع (1» عع مع كاه 
19ء واءماء *5» ه5ء /91)ء ل تقع في طويلتيهما كلتهما إلا قص يرة. 
وافترقا في س تة مقاطع؛ وقعت ثلاثة منها الية »ع )2 قص يرة بزحافها 
(التبض) ف طوياءة زهير أكثر منها في طوياة الفرزدق» ووقع اثدان منما 


.)1١76( ملاحق الكْاب:‎ ١ 
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(5» )2 قص يرين في طويلة زهير دون طويلة الفرزدق» ووقع واحد منها 
2»)١0(‏ قصيرا في طويلة الفرزدق أكثر منه في طويلة زهي 

لقد زاد التقصم ير في مقاطع طويلتهماء على الفتح» وعلى الإغلاق» 
وعبرت زيادته عن سرعة الحركة الظاهرة على حال المرح العامة الغالبة» وكان 
تيد في مقاطع زهير منه في مقاطع الفرزدق؛ حت لقد يدس سّ من مقاطع 
زهير إلى ست 3 يصب مثلها من 5 الفرزدق» 3 ف قوله: 

فوادي البّدي َالعلوي ادق قوادي الْقّنان جزعه فَأَفا كله 

الذي قبض فيه " مفاعيلن " الثانية والسه ادس 3 -وهو ما لم يمع 
للفرزدق- مع قبض + الثالثة والرابعة والس ابعة والثامنة؛ فأوحى فيه ب مرعة 
انتقال حبيبته عن الأماكن» وكأنما كان يتتبعها! 

ثم نص اعَدَ ظهور القهَ مر باض طراب قليل» في فص ول طويلة زهير 
فلاءم ترتيبه المنطقى لأنواع أفكاره؛ وتهابط باض طراب قليل كذلك؛ في 
قم ل بريه اردق فلاءم ترتيبه غير المنطقي لأنواع أفكاره. 


الْمَقاطع الطُويلة 

[0؟] لقد اجتمع ش اعرانا في المفتوحة منبهاء على مقطع (557)» لم 
بقع في طويلتيهما كلتيهما إلا مفتوحا. وافترقا في س تة عد مر مقطعا؛ وقعت 
تسدعة منها ("ا» ه» 5» لاء 1١1‏ 6415414 619 59)» مفتوحة في طويلة 
زهير أكثر منها في طويلة الفرزدق» ووقعت س بعة منها (9؛ 29 4٠١‏ /11ء 
»”١‏ 58)» مفتوحة في طويلة الفرزدق أكثر منبا في طويلة زهير 
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واجتمع ا في المغلة ة مم اء على مقطع وا د (8؟)» م يمع ف 
طويلتيهما إلا مغلقا. وافترقا في ستة عشر مقطعا؛ وقعت حمسة منها (25 29 
ء ١«ء‏ 54)» مغلقة في طويلة زهير أكثر منها في طويلة الفرزدق» ووقع 
احد عد عر منا (“ ها ىك لاء ٠١‏ ”1# 415414 ولء 58050 
مغلقة في طويلة الفرزدق أكثر منها في طويلة زهير. 

لقد نقصت الإطالة في مقاطع طوياتهماء عن التقص ير -وكان الفتح 
فيها أنقص من الإغلاق- وعبر نقّ مها عن إزالة عوائق س مرعة الحركة من 
طريق حال المرح العامة الغالبة» وكان أنقص في مقاطع زهير منه في مقاطع 
الفرزدق. 

لقد عبر واقع تلك المقاطع في طويلتي شاعريناء عن حقيقة حضورها 
اللغوي؛ فلا ريب في أن منافذ التقصير أكثر من منافذ الإطالة -ولا سها أن 
الثلاثي امجرد أغلب على العربية- ومنافذ الإغلاق أكثر من منافل الفتح» 
ولاسيعا أن الصحيح أغلب على العربية من المعتل. 

ولكنه .بنبغي أن يعبر ذوق ال اعى الكبير الذي يتجاوز حدود اللغة 
العامة إلى لغة خاصة» عن حضور كل نوع من أنواع تلك المقاطع في وعيه؛ 
فعلى رغم قرابة الفتح من التقصير بكونه مدا لهء يقع زمان الإغلاق في منزلة 
بين زمان التقصير وزمان الفتم! 


171020. 
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2 عر همه 3 و وى سمير 

امي انان (الَاميلٌ) ١‏ المُطابقة 

مم ادير تف اعياه» فتؤدي 5 والكلة ان بعد الكلدة وكيس ١‏ 
والتفعيلتين بعد التفعيلة والتفعيلتين؛ فيظهر بعط اسار 
بيئها الس جع ) خرج التقطيع إلى الترده بع ع الذي يكار الرماء سد يه 
لتَكلْف -١‏ فذهب الدكتور عبد الله الطيب - رحمه الها امش تمق أفكاره؛ 
فاس تظهر أن للدم َه | بيرك حت افواقتت اللسان» 0 ينانا 


ا 
0-0-7 مس5 


اختيارية؛ مدماها "التقس يم النفي' ( ومجزئّة واضصحة كأها اض طرارية» مهماها 
"التقُسيم الواخم" ثم ذهب 2 أنواغ التقسيم الواضم "م فوجدت في "التقسيم 
الحفي" الاعماري (مطابقّة التتفاعيل بالكار مطُلقّا)ء الذي عرض عن 
ض بط أنواعه» إلى ضه بط أنواع "التقس يم الواضح"- مجلى ل مريرق شه اعرّيناء 
النصيتين العروضِيتَين! 

لقد اجتمعا في التفاعيل المطابقة» بطويلتهما وفص ليهما الثالثين» على 
أسبتين متطابقتين تقريباء وبتفعيلتيهما الرابعة (العروض) والثامنة (الضرب)» 
على اس بتين متميزتين. وافترقا في نسب سمائر الفصول والتفاعيل» وفي اش بيه 
قير هو الفرزدق التفعيلة الأول بالتفعيلتين الرابعة والثامنة» فص درا عن 


ذه س6 سس لها 00 207 0-01 


سركي تعد ييل عر وض يِتين» ملا يتين غير مسنافيتين» أرذك أن أوسبرهنمأ 


'ابن رشيق: ؟//70؟. 
' الطيب: 91//9". 
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للفقرة الآتية؛ فاحتجت في بيان حركة مطابقات التفاعيل» إلى بيان حركة 
مقاطع المجاميع (التفاعيل) .١‏ 


توالي مُقاطع امْجَاميع (التفاعيل)» وتوالي مطابقاتها 

[19؟] لقد اجتمع ش اعرانا على منبج تحريك التقص ير بين تفاعيل 
البيت (صعود في »١‏ فهبوط إلى ؟» فصعود إلى '» فصعود إلى 4» فهبوط 
إلى ه» فهبوط إلى 25 فص عود إلى /اء فص عود إلى 8)» وعل منج تحريك 
الفتح (هبوط في 2١‏ فصعود إلى ؟» فهبوط إلى "'» فص عود إلى 4» فهبوط 
إلى ه» فص عود إلى 25 فهبوط إلى /» فص عود إلى 8). وافترقا في خطوة 
واحدة من منبج تحريك الإغلاق (هبوط في 2١‏ فص عود من ١‏ إلى ؟ 
فهبوط إلى “» فهبوط إلى 4 فص عود إلى ه - كانت الحركة في هذه التفعيلة 
من طويلة الفرزدق إلى هبوط- فص عود إلى 25 فهبوط إلى /1» فص عود إلى 
6)» وف خطوة واحدة من منهج تحريك المطابقة (صعود في 2١‏ فهبوط إلى 
؟» فص عود إلى “2 فص عود إلى 4» فهبوط إلى 5» فهبوط إلى " -ولا 
وجود للمطابقة في هذه التفعيلة من طويلة الفرزدق» ويجوز أن يقوم العدّم 
مقاء المبوطااة اتضيعره إل 16 تضعرف 10 


١.)186( ملاحق الكّاب:‎ ١ 
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وينبغي التنبيه أولاء على علاقة منبج شه اعرينا في تحريك التقص يرء 
بمنبجهما في تحريك المطابقة؛ فقد اتفقت حركات كل منهما في الفص ول» 
صعودا وهبوطا . 

إنه على رغم ملاءمة التقص ير له مرعة الحركة الظاهرة على حال المرح 
العامة الغالبة» تظل المطابقة كفيلة بكفكفة ش أو تلك اله مرعة؛ فإن الكلمة 
اللخابية إذا طابقت التفعيلة» دلت على قص د الك اعن إلى تقطيع الأذاء 
وإغراء المتلقي به» وفي التقطيع درن عبرا لني كل برولون الالماياتى د مومع 
يعالح أي منهما متى شاءء مواطن التقصير السريعة الحركة 

لقد قال زهير في إقباله على صيده: 

7 الفرزدق في إقباله عل 58 ٠‏ 

ا ال ال سي اس 
مر الفرزدق من أولى تفاعيل بيته» ورابعتهاء وس ابعتهاء وثامنتباء 

إلى ما 0 من قصمرء كا قدمر زهير من أولى تفاعيل بيته» وثالثتباء ورابعتباء 
0-0 إلى ما فيا من قص مره 5 طابق الفرزدق بكماته اكخابيات الثللاث 

ث2 7 عوائرة"؛ تفعيلاته الأولل» وال 'ابحةه والقامية» © طابق وهغيو 
3" الكابيات الثلاث 'هبَطتء مر مرا كله" تفعيلاته الثلاث الأولى» 
واتخامسة» والثامنة. 

إن المطابقة تعلق التفعيلة بالكلمة من بعد أن كانت التفاعيل ذائية 
مقاطها بع ما في بعض؛ فؤهل الفميلة لتأخذ من خص ائص الكلبة؛ فك 
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تقيز الكلمة التى أدتبا ما قبلها وتما بعدها كثيراء بهل ماء تقيز التفعيلة مما 
قبلها ومما 018 مق شه اء الث اعى والمتلقى 00-6 كلاهما. ولقّد قال 
الدكتور عبد الأّه الطيب: "لعل رمن لدو غل التخرفة والتوازن: أن 
بك مرح لنا ما كادوا ينعون عليه من تجنب الزحاف في الوزن على خلاف 
عادة الجاهليين؛ فالزحاف المح يزيد الجرس إحكاماء ويكس به زيادة في 
الدندنة» بما يض يف إليه من عنصمر التنويع. ولكنه يقدح في هندسة البيت» 
ويخل من توازنه» والذي ركبت في نفس 4ه نزعة المعادلة والتوازن ينفر منه 
ويأباه. وهكذا فعل المحدثون فيما عدا أمثلة نادرة س نعرض لا" ففهم تلك 
الحقيقة النصمية العروض ية» من دون أن ينبه على حيلة القدماء الس ابقة» في 
معالجة سرعة الحركة (الدندنة)! 

إنه عمل لطيف جداء من خبايا صمناعة الشاعى الخبير للمتلقى الجدير 
إن تعمله أى هنيما مق حنة .ى عل الورك وش واء أكان في تفعيلة الكلمة 
التكايكة أماقيما فيلياة ام قيما بعدهاء ليت كورة كتدية واد 1م كر لخب 
فيها الانغام؛ حتى إستقر بها قرار القافية. 

ثم .بنبغي التنبيه أخخراء على تعاسق حركات فتح المقاطع عند شاعريناء 
من تفعيلة في البيت إلى تفعيلة؛ فقّد تبين أن المقطع المفتوح أظهر من غيره» 
وكأنما خحة بي شه اعرانا إذا تركا للفتتح أن بتحرك بين التفاعيل» أن يخالف بها 
آل الكساذل» قاوبا ين الصهرة واشيوظ 

لقد قال زهير: 


.١157/19 الطيب:‎ | 
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ا ا ١‏ 

وقال الفرزدق: 

ألا من لشّوق أَنْتَ بالليلٍ ذا كوه وانْسان عين ما يعممض عاره 

فنبها منذ المطلم» على طرف مما س ينتهجانه من المناوبة في تحريك فعم 
المقاطع؛ فأما زهير فأخل تفعيلاته الأولى والثالثة واللحامسم 3» من المقاطع 
المنعرعة» وتعليا فى الثانية والرايعة والب. نادت .2 وال ابغة والقافدة: وأها 
الفرزدق فأخل تفعيلاته الثانية والثالثة والس ادس ة والس ابعة» من المقاطع 
المتعريحةه يمايا لى الأول :والزاسة واذاسية والعامقةا 
و 2 أ ءَمَ عر 
جزءٌ القافية الآول 
ش» ج» ولك ب») خ» سء ح» صء ن» ق» طء ء). وافترقا فى عشرة» 
انفرد زهير منها بأو (ز» ف» ضء ل). وانفرد الفرزدق بساتة (د» م2 
ثءات» ي» غ). 9 كان اأواق لكثر غذك زهيرة وكان الراء والسب. ين 
المتساويان» أكثر عيف الفرزدق. 

لقد أصغى الفرزدق في كلمة القافية أكثر من زهير» لإيقاع صيغ من 
١‏ المنتتى (فعائله - حرائره» لد مرائره) ع أيره» ص مرائره» فعالد .4 - تراتره» 
قراقر)؛ امش 0 كل 0 من صر عل داعي 39 عينه ولامه (فعلة- 
0 فعاضت 000 عيرق عات ير قعالم 7 ترق قرقرة) - - بما أص غى 
زهير فيها أكثر من الفرزدق» لإيقاع ص يغة جمع من ص. رع لدي 
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(فواعله- رواحله» هواطله» عوامله» فواضله» عواذله» صواهله)» إشتمل كل 
مفرد من مفرداتهاء على واو منقلبة عن ألف ثانية زائدة (فاعلّه- راحلت 
هاطلة» عاذلة» فاعل- عامل» فاض ل)؛ فكان الفرزدق أحرص على جرس 
الأص وات» من زهير الذي كان أحرص على إيقاع الص يغ» ولا هه مما أن 
الفرؤدق خض ع في كلمة القافية مرة أخرى أكثر من زهير» لإيقاع جرس 
السدين (سائره؛ ا سما وار عر دسا وه)ء والسد ين قُِ 


سه يها 


همس تدسس السارق ! 


جه اثقافية اراب (الدخيلٌ) 

[1"] لقد اجتمع شاعرانا فيه على سدتة عشر صوتا ساك (د» ي» 
م ق» وء ك. طءاها )جح ت»ء»؛ ف» صء» ذ» ض»ء» ز). وافترقا في 
ثمانية» انفرد زهير منها باربعة (ح» غ» ب» ع). وانفرد الفرزدق باربعة 
(ث» ظء خء س). ثم كانت الهمزة أكثر اس تعمالا عندهما جميعاء وان 
زادت أسبتها في طويلة زهير. 

وينبغي التنبيه في زيادة الأص وات المس تعملة في جزء القافية الأول» 
على المس تعملة في جزء القافية الرابع- على فرق ما بين موقع الجزء الأول» 
الذي يكون في آتحر كلمة س ابقة» أو في أول كلمة لاحقة» أو كلمة (أداة) 
من الروابط» وبين الجزء الرابع الذي لا يكون إلا عين كلمة؛ إن لزيادة 
غبال الاختار أثرا | في زيادة عدد النتاتح. 
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ولقد أص غى الفرزدق في كامة القافية أكثر من زهير» لإ يماع ص يغة 
من يع جموع المنتبىء يشتمل كل مفرد من مفرداتها على مد ثالث حقيقي 
(فعيأة- م عريرة) فعيل-, د مير)؛ أو وهمي (فعاه- حرة» قماه 2 عرة)ء 
ينقلب في المع همزة (قعائلة- حرائرة» م مرائرة» د مرائرة» ضمائره)» ولولا ما 
روي في بعض كمات قافيته من 3 مبيل الهمزة في هذا الجزء من القافية» 
لانض اف إلى هذه الطائفة غيرها- بما أص غى زهير فيها أكثر من الفرزدق» 
لإيقاع صيغة اسم الفاعل الثلاثي التي تشتمل كل مادة من موادها على عين 
مسا يا تالصاوم ال نيل 
نئل قابن)؛ أو على همزة (إس + ل)؛ تبقى (فاعل- سائٌ). 


جر القافيّة الحامس (الإشباع) 

[9م] تغلب الكسرة على هذا الموضع» غلبة ظاهرة؛ فلا تكاد للتركها 
فيه غيرها -وهو عندئذ عيب الس ناد- إلا اختها الضِ حمة» فاما الفتحة فبعيدة 
القبول» قبيحة الس ناد'. ولقد اجتمع ش اعرانا فيه على الكدم مرة» إلا أن 
الفرزدق 2 به هرة واحدة» إلى الضمة» في قوله: 

غير ليل الكاثحون 0 َو دوفي ري ره 

ولقد 0 م مسالك شاعرينا 42 الاق السابقين» وثاقَة علاقة كلم 


هذه القافية» بص يغ جموع المنترى (فعائل» فواعل» فعالل) » وص يغة اس 5 


المعري: ج-١/‏ ؟١.‏ 
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الفاعل الثلاثى (فاعل)؛ وهى > لا يخفى» منَأُصَ 9ل فيما قبل أواخرها 
الكد مر؛ فاتك ف من س مر غلبة الكد مرء ماترَكه لفطنّة ال اعى وراحة 
المتلقى» علماؤنا القدماء. 

ولكن ذخ م الزاء من قافية الفرزدق الس 4 اللي عالت يا 
جرى عليه 42 2037 طويلته» تلبيه ش ديد عل اس تنكار الفرزدق تمارْرَ 
انر تحضر به مر كيه امرك ا الوه 

"غدائره مُسْتَمِْرَاتَ إل العلا صل العقاص ف ل 

إن التشازرٌ لنظر العين + واللاستكْنار لغدائن الشتعرة كلاهنا من الشررة 
يه حزت قزل شه لذاةب غانعت دض اللية الحطارة إل ديه 
أعرى» فوقية قِ الاستشزار» وجانبية قُِ اللشات * 

لقد وضح في ببيت الفرزدق نفس 4» معنى تغير ص احبته عليه؛ فوضح 
معنى جذب النظر عن جهته إليه المنتظرة» إلى جهة الكاث- حين من حوطاء 
ا ل ل 0 


عراف نه اعراقن عي ا 2 ل مس ص اد 


ا ال ا 7 لا 


الذي وص فيه استعصاءٌ صاحبته عليه؛ -- معنى جيب : جذب 
الغدائر عن جهتها المنتظرة -وكأنه يريدها أن نتجه إليهء كاية عن اتجاه صاحبته 
كلها إليه!- ولا يها أَنْ قد ذكر في بيت الص دود» اتقاء ص احبته له بناظرة 


امو القيس: .١٠‏ 
' ابن منظور: شزر. 
" امرؤٌ القيس: .١5‏ 
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0 وهو عند بعض كاريب ال ف مْ يا إلى طفلها'ء ولك أبن 

خباثة من ثتقي ص 8 الفرزدق» من طهارة م لتقي ص احبة اع ئ 
الققيس! 

وأطرف ما في هذا التش ابه» جواز حَمَلٍ الثَمْ ازْر على كون النظر 

فاعله» وعل كونه مفعواه المطلق» وجواز رواية مد عات 0 زائهاء 

على كون الْعَدائر فاعل الاس مَدْمزار و"مس مَدْمرّرات" بقَمْح زائهاء على كونها 

مَفْعولهء فكأئما الث مَل الفرزدق على امرئٌ القيس من أقطاره؛ ولا عَرْوَ أَنْ 


00 


شبه به في قطعة من طَوياته! 


جر القافيّة السّادس (الروي) 

["] نتص اعد أصصوات العربية» في مراتب قوى الإمساع فيها"» من 
عديمة الإسماع» إلى احادية قوى الإسماعء ثم إلى شائيتهاء ثم إلى ثلاثيتهاء ثم 
إلى رباعيتهاء ثم إلى خماسيتها . 

أما حاف .ين] فالتمى" الخهورةللرة الاسالاق أو الشترض دون 
احتكاك» ومنا الحاء التى اسمّاعها شاعراناء والتزما قبلها ما يكون هو الروي» 
لفكرن هن الوص بل ا لى به إلى الأمه ماع؛ فلا أكاد أجد الروي من 


5٠ الأنباري:‎ ١ 
أبوت: و« دده‎ " 
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أصوات هذه المرتبة السادسة» وإذا وجدته كدت أظن القافية به معَدَدَةَ لا 

ولقّد اجتمع ش اعررانا على عرتبة الأص وات الرباعية قوى الس ماع 
(الأنفية والجانبية والترددية المجهورات)» أعلى المراتب المقبولة في هذا الجزء 
من القافية. وافترقا في أن اختار زهير منها اللام» واختار الفرزدق الراء . 

ربما حرص كل منهما على تغليب مادة مرحه في هذا الموقع البارز 
من البيت؛ فأما زهير فلما كان أ اطه بالرحل والرواحل» ناس بته اللام 
وتمسك بهاء وأما الفرزدق فلما كان أشاطه بالكسر والكواسسر» ناسبته الراء 
وتمس لك بها. ولقد أردت أن أختبر ذلك؛ فذهبت أفتش عن أص داء اللام 
والراء» فيما قبل هذا الجزء من طويلتي شه اعرينا؛ فعثرت على اللام في كل 
بيت من أبيات طويلة زهير» بين مرة وثماني مرات. وافتقدت الراء في ساتة 
أبيات من طويلة الفرزدق» وعثرت عليه فيما سواها بين مرة وعمس مرات. 
ثم عكسات ذلكء؛ فذهبت أفتش عن راء الفرزدق في طويلة زهير؛ فافتقدته 
في س بعة ابيات» وعثرت عليه فيما س واها بين مرة وخمس مرات. وذهبت 
أقنش عن الام زهير في طوياة الفرزدق؛ فعثرت عله في كل بدت من 
ابياتها» بين هرة وعشر مرات! 

وعاذلت ناح ذلك البحث الء مريع» على تقدير زهير جرس ص وت 
هذا الجزء من القافية» أكثر من تقدير الفرزدق. ولكنها تدل على قوة حضور 
اللام في ذوق الش عراء؛ وتقتض بي إعادة النظر فيما درجنا عليه من ابجبمع 


| صفر: ح-5؟ . 
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المستمر بينها وبين الراء» في مرتبة واحدة من الاستعمال» هبما تكن مس تبتهما 
الواحدة من قوة الإسماع. 
أَجراءُ مقاط الْقَوافي (فاعان) المطابقَةء وتواليها 

غم] لقد اجتمع ث. اعرانا في مطابقة أجزاء القافية على اس تعمال 
صيغة م صيغ | الأسماء (فاعل)» مضافة إلى ضير غائب؛ فقّال زهي مناد. 

فاصريحت ها بغرن إلا خَليمَتٍ وإِلا 2 لأس والشيب شامله 

فأدى أجزاء قافيته ب ااا م الفاعل المتعدي المض اف إلى 
مفعوله. ب الفرزدق: 

أ مَنْ شوق أتًَ باليل ذا كه وإنْسان ص يتمد بغار ه 

فأدى أجزاء قافيته ب 'عائرة" » اسم العين المضاف إلى مالكه؛ حىّ إذا 
ما أراد أي من شاعرينا أو من متلقى بيتييماء ير تينِ القافيتين» استفاد من 
هذه المطابقة كا سبق في [94]» فتمهل قليلا قبل طبيَتهما. 

وافترق ش اعرانا في زيادة اس بة هذه المطابقة في طويلة الفرزدق» 
علها في طويلة زهير» وفي منيج تحريكها بين الفص ول؛ فركاتها في فص ول 
طويلة الفرزدق (ص عود في »١‏ فهبوط في "غ فعَدَم في 2 فص عود في 4) 
فهبوط في ه)» على حين كانت حركاتها في فص ول طويلة زهير (ص عود في 
١‏ فعَدّم في 27 فصعود في “ا فصعود في 24 فصعود في ه) - كما افترقا في 
لاسا زهيرء بين أم امن للدي المضاف إل صو كثيرا 
(شاملة شاغله» قاتله» ا خاذله فاعله» سائله» واص له قائلهء أجلهء 
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3 (وابله» نائله» باطلة) » 
رحد وطرية اخر دوه بين ألم ا المتعدي المض اف إلى مفعوله 
(ساتره؛ قادره؛ كارمرة؛ شاك ا واس م العين المض اف إلى مالك 
(عائره.ة 2 نائره» شار تأجره» طائرة), بنسبتين ا متطابقتين» وام سم 
الفاعل اللازم الموسم ع بحذف الجار بعده وتوص يله إلى مجروره» بنس بة أقل 
قليلا (ناظرةء ثائرهء حاض مرهء س اهرة)» واء مم الفاعل اللازم المض اف إلى 
فاعله» بنسبة أقل قليلا (دائره» 1 اماه 

تند تنازعت بن يدي كد .أغرينا» مطابقات أجزاد التواق (فاعلن) 
ني م هي ا من أواخر 3 الع روما 9 1 م 
على خص ائص القافية» من باب العدل الإيقاعي بينهماء ولا م مما أن قوافي 
طويلتييماء من أكثر أتواع القوافي أجزاء ملترّمة. ولكن زهيرا كان أميل من 
الفرزدق في كفكفة ذالك التنازع» إلى إخلاء اأجواء القواني" و"التفاعيل 
الأخيرة" كليهماء من المطابقات» وأرْعَبٌ منه في إذاية أواخر الأبيات فيما 
لها 


جاهلة) » واه م العين المض اف إلى مالكه؛ قليلا 


وأعجب مظاهر ذلك التنازع» أن جمع بينهما في بيتين كلاهما قبل آخر 
طويلة صاحبه: 
وَأَهْلٍ خباء صايح ذات ينهم قد احتربوا في عاجلٍ انا عه 


مامه 2 


وكسيا بالك حصان وقد جرت لا رناها يارد انانكنا ١ه‏ 
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إنه لموقف عيب من التلاقي على حيرة إيقاعية بين حذف ألف "أنا" 
وافس اد المطابقة» وإثباتها واص لاح المطابقة! لا ريب في تلاق اللغة والوزن 
على حذفهاء ولكن إثباتها أقوى تمييرًا القافية» وأدل على أنانية مناس بة لزهير 
بن تحييك: أراف التسرة هل تلسنة» ومتاسية الثر؟ دوهن نفيك آراة النسوة 


على غيره! 


[ه"] لقد اجتمع شاعرانا ما سبق» على بث رس الة المرح (سورته» 
وخفته» وأشاطه)» في روع المتلتقى» وعلى اصطناع الحكمة في تركيب الرسالة» 
بما اس توفياه من أفكار الم كلة والدعوى والدليل» في طويلتهما اوري 
الفصول. وافترقا فيما كرره زهير من الدليل» وما يرره الفزردق من المشكاة 
والدعوى» وفي أطوال قص وطاء فلم يتفق بينهما ولا عند أي منهماء طولا 
فص لين اثنين» وإن كان في هذا الافتراق نفس + طرف من الاجتماع على 
منبج واحد في التنبيه بالطول على الأهمية. 

م يتخلع أي من شاعرينا من طبيعة إرثه ور دريته فعلى حين يتحر 
زهير في المش كلة على ذهاب ما كان يحتويه هو وحبيبته من أعمال المرح؛ 
بتحم مر الفرزدق على تأبي إحدى حبائبه عليه مرة» ثم على عجزه عن أخرى 
بعيدة مرة أخرى! ثم على حين يتعلق زهير في الدعوى بمذازل حبيبةه في 
غيبتهاء يفض ح الفرزدق ربته وظنونه مرة» ثم يذكر معها غيرها مرة أخرى! 
ثم على حين يحتج زهير في الدليلل بإحدى طردياته الممتلة فتوة مرة» ثم 
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بإحدى التجاعاته من بمت مثله فتوة مرة ثانية» ثم بإحدى سخرياته من يض اد 
ذلك مرة ثالثة- يحتج الفرزدق بإحدى فتكاته الممتلئة فسوله! 

لقد تعمد الفرزدق تعديد حبائيه فتعددت مث كلاته ببن ودعاواه 
فيين؛ فاض طرب منبجه ذهابا وإياباء فأما زهير فكان حر روخص ف 
درا 
مُواضع الأتواع 

[5م] لقد اجتمع ش اعرانا فيما اس توفياه من أنواع أفكارهماء على ما 
رتباها به. وافترقا فيما كوراه منها على ما وضعاها فيه؛ فأما زهير فكور الدليل 
بعد الدليل بعد الدليل» وأما الفرزدق فإن كان كرر الدعوى بعد الدعوى» 
فقد يرر المشكلة بعد الدعوى. 

لقد جارى الفرزدق زهيرا في تقديم مك كلة الحم مرة إلى الفص لى 
الأول» ثم وافقه بما ادعى في الثاني» ولكنه خالفه إلى دعوى أن حيرته في 
زيارة ص احبتهء هٍ التى غيرتها عليه» من بعد ان ادعى زهير أن بين حبيبته 
التتى ش اركته صباه ا وكهولته» هو الذي 4 في ش يخوخته لسخر 
العذارى. ثم انفرد الفرزدق باس تحداث دعوى جديدة» قدها على مه كلة 
جديدة لها حخسيرة أغرقىو كان هيران لذ ققطى اولقن كانتت هوا 
الجديدة» أن انقطاع ما بينه وبين ص احبته» وراء 5 على زه عما كان 
يقدر عليه منها! 
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ولقد اجتمعا كا س بق على تمييز فص لى الطرد من سه اثر الفص ول. 
وافترقا في أن جاء عند زهير ثالثاء وعند الفرزدق خامس ١‏ أخيرا؛ فكأنما 
استخفى به زهير الشيخ» خشية التهمة برعونة الشباب؛ فأخفاه في الفصول 
بعد اثنين وقبل اثنين» وجاهر به الفرزدق كيداء فتوجها أخيرا به! 


الموف 00/1 شيش 


[0"] أفضى بي السعى في سبيل خدمة نظرية العروض النصية» التى 
نص لى فيا أس باب مراحل الثقافة العربية الس الفة ومراحل الثقافة الغرية 
الخالفة- إلى أن أنه من مقالات علمائنا القدماء في ش عر الطبقة الأولى من 
كرك اللتاهلين» إلى 2 اله أن عبرو بن الغارة» عالاه اللقيب. 14 "لظيره 
(الأعشى) في الإسلام جرير» وتظير التابَة الأخطل» ونظير رَهِير اردق" 
فأراها علامة بارزة على منج موازنة القص ائد (النص وص) المتزامنة أو 
المتعاقبة أو المتزامنة المتعاقبة معاء ودعوة خالدة إلى بحث نه بي عروض ي 
شاغ؛ وأختار لهذا البحث شعر ثالث أزواج الشعراء المتكورين بمقالته تفسها 
(زهير والفرزدق) ٠‏ 

0 البحث على ثلاثة مباحث: 

١‏ 'شعر زهير والفرزد قي" الذي تأملت فيه أربع مسائل: "شعراهما في 
أشعار عَضما"؛ و"شعر عط يما شمر الآخر ٌ ولأنماط قصائد ى 
منهما في أثماط قَصائد الآخر". و"أطوال صائد دس منهما في أطوال 
قصائد لآعر. 

؟ "قصار زهي والفرزدق" » الذي تأملت فيه أربع غشرة مسال : 'بعيار 
الطول لقص ؛ واظليَة القصار". وأوثرية القصار وَالطوال"» و"متائات 
زهيرا» ون متئات الفرزدق"؛ و"الأنماط وا ركات", و'عناصر 
5 الرسالد" 2 و"جوامع وفوارق" 4 وبين رثائيتيما"» و'بين 
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َأدتوما» وان سرحينوما» وين مجائتوم”ء فوا ساب عياه 
وأ بن القن والعلم'. 

0 لوال . زهي والمرزدق". الذي تأملت فيه عمس عشرة مسألة: 
ع 0 و'طُويلة زهيراء و"طويلة الْمرزْدق" 
و"جوامع وفرارق"» و"المقاطع لصي والمقاطع الطويلةة/ 

وتجاميع لمقاطع. المطايقة"» و"توالي مقاطع الجاميع وتوللي مطابقاتها", 
واجزء القافية الأول“ و"جزء القافية فيه الرابع'» و'جزء الَافيّة حامس" 
ا القافية السادس", و"أجزاء ء مقاطع لواف الطارمت وتوالبيا”؟ 
واتفصيل الْأَفكار '» و'مواضع الأنواع." 
ولقد اجتمع ش اعرانا على وجوه من هذه المس ائل» ربما كانت وراء 
مقالة أبي عمرو بن العلاء -رذ ي الله عنه!- وافترقا في وجوه اخرىء ربما 


كانت وراء بقائهما جميعا معا في العربية ش اعرين كبيرين؛ حتى قال عَكرمَة 


حر "قلت لأي: ات من اشع الثافن؟ قال: أَعَنٍ الجاهلية عالق م 
عن الاش إسلام؟ قَلتَ: ما ردت إلا الس ملام فإِذ كدت الجاع فَأَخْبرني 


وم عر عر و 


عَنْ أَهْلها! قا عر اك عر أَهلها. قلت فالإس لام؟ قال: الفرزدق 7 
الشع "ا ٠‏ 


'الأصفهاني: ١٠/"ه/ال.‏ 
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ا ا 50 
ظاهرة الإدهاش الْعَروضى العو 


الموف 00/1 شيش 


234 


واس اير وماه 


مقدمة الفصلٍ 


َعم هلاه 


مادة البحث 
[1]ا أأشد المي سِيفٌ الدولة ميميته "وا حر قلباه من قله شَيم'» 


التي امقظال فراعلية وفل جلنية» واتض رقب ساعن فيه ماده :و-صومةة 
لا ا ا لل د 
أرس ل إليه بائيته "ألا ما لس يف الدولة اليوم عاتبا"» فرض بي عنه- أقبل عليه 
اراق كه ١4*ه‏ 'ء حت قام في الملذ ين بذيةة فأشده من وزن البسيط 
الوافي المخبون العروض والضرب» وقافية اللامية المكس ورة المجردة الموص ولة 
بالياء» في الاعتذار- القانية والأربعينَ با الآنية 

١‏ *أجابٌ دمعي وما الداعي سوى طَللِ دعا لباه قبل 5 وَالإبلٍ 


3 طَلْتٌ بن أَصيْحَاني أكفْكفه َع فح ين الع اعد 


000 


م أ حو التُوى وَنُم من عرق جب كذاله حُنْتٌُ وما أل كوب وى 


الكل 
ما ةماق عل أَمَلٍ من القاء عاق بلا َم 


ره فين “مره 


8 كّ 3 قوم من وى زيارتها لا فك بغير البيضٍ َالْأْسَلٍ 


أه-ه م 


1 اجر قل لي با أراقبه أنا الْعَريقَ نا خوني من اليكل 


اشاي: هع". 
' المتنى» بع-"/؛ /8/8-1. 
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غروائر الروعر 


/ ما بال كل فوَاد في عَشيرتها به الذي بي وما بي غير منقل 

/ مطاعة الْظ في الألحاظ مالك ماعَط الك في الْْقَرٍ 

9 أنه الشغرات. الا شات يا فى مشها فسان الس بال 

٠د‏ ذَفتُ شدَة ياي ولدَما فا حَصَلْتُ على صاب ولا عسل 

١‏ اوقد أراني الشّباب الروح في بدني وقد أراني المُشِيب الزوح في بلي 

١‏ وقد طَرَقَتَ فاه الح مَرْنَديًا بصاحب عَيرِ عزهاة ولا غَزِلٍ 

؟١هَاتَ‏ نراقن افع ولس بل الشكوى ولا ليل 

4 مم اغتدى وبه من ردعها رصن ذوَابته وان واتحالٍ 

ولا أكسب الأَلْإلَا من مُضاربه أو من سنان أمم الْكَعبٍ معدل 

5 جاد الأمير يه لي في مواهيه اها وكساني الدع في الل 

١‏ ومن علي بنٍ عبد الله معرقتي بحخله من كعبد الله أو كعلي 

معطي الكواعب والجرد السلاهب والبيض القواضب والعسالة لذبل 

8ض اق الزمان وَوَجَه الأأرض عَنْ مَك ملء الزمان وملء الب 0 
والجبلٍ 

*فنْحَنَ في جَدَل الوم في وَجَلٍ اير في شغ ابر في جل 

١‏ من تغلب الغالبين اناس مَنصبه ومن عدي أعادي لين وَالبَخْلٍ 

"رامد لابن احا هده بالجاهلية عين الي وَالْطكلٍ 

ايت المدالحٌ استوقي مناقبه قا 3 وهل الْأَعص الأول 

؛خْد ماتراه ودع شه يناس معت به في طلَة اله مس ما يغنيك عن 
زْحَلٍ 


-_ 
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اوقد وجدت مال القول ذا سَعَة إن وَجَدْتَ إلسانًا قئلا قل 
إن الحمام الذي عر الأنام , به ير السيوف كفي خيرة درك 
مسي الأماني صَرْعى دون مَل فا يقول ليه لت ذلك فى 
أنظر إذا اجتمع السيفان 8 1 إل اختلافهما في للقي والعَمَلٍ 
هدر اعد لريب 0 هذا رأ الْفارس لبط 


وك عرس ور مره ابن 


١‏ لاوما 0 الأجبال من 1 د َي الم به في قل الول 
“جار الدروبٌ إلى م حل رش 0 الروع اك 


د عرسم ا 


«إن ىت ين 0 0 را 0 ل ومن للعور بالحول 


يه . من 2ه كه 


ناناديت دك في شعري وقد صَدَرا يا عير مَل في غير نحل 


“"بالشرقٍ والغرب أقُوام 0 قطالعاهم وكرنا 3 ال 

ماوع فاهم بي مكارمه لَب الطرف ين اميل واللحول 

يا أما المحسن المشكور مِنْ جتي وَالشكر مِنْ قبل الإحسان لا قلي 
وما كان تومي إلا فوقَ 0 أن يك لا يوق من الزَكلٍ 

أل أن أفطع امل عل سل أذ هس ب تَفطَل أن شر صل 
١‏ ْمَل عَتبكَ تمود عواقبه قربا حت الأجسام العلل 

4٠‏ وما سَمْعت ولا عيرق فر أَذَبْ مك لزور القَولِ عَنَ رَجلٍ 


وم وداه 


ل وس 


م أ 


١ 
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50 الجواد بلا م 1 كدر ولا مطال ولا وعد 3 مَذَلِ 


ات الشجاعٌ | إقاعا د وَسٌّ ير لسّورِوَاأغْلا وَالقكلٍ 


عر عي و خيه “لل ل عدئج رس ولت 


/ا ورد بعص القّنا بعصا مقارعة كأنه مْ نفو الوم 2 جدل 
8 لازْلت تذ ِب مَنْ عاداك عَنْ عرض بعاجلٍ النه 5 تخ 
أجل" 


نو ل 
سياسة الاعتذار 
[؟] ولقد كانت "س بيل ما يككتب به في الاعتذار من * 000 


املوك» كا ذكر بعض معاصري شاعرناء أن عجنب فيه الإطناب 0 


لاد للكت ع توه نبا مشئعة في إزالة مده 00 5 في ثبرة 


م 6 


ساحته 4 في الإساءة والتقصيرهٍ ون ذلك . يما ايه ار الؤّسائم الذي 0 


0 رمه 


سع دس ضٍ 0 


0 فروط عم ا يك لسرا اا موضاع 


- 


03 2 0 ره مه .2 عي 6 يا 5 
منة مس تأنفة ل تدعي ش كرا وعارفة مس تجدة تقتض هي لا مرا ما إذا بال 


صل في براءة ساحته من كل ما قذفٌ بهء قلا مُوضِعَ | خسان إليه في 
فاك عَنْ ترك الت خط بل ذلك أممّ واجبٌ له وفي منع ائيس حم 0 


رق واساءة". 
أي أن يشتغل بثلاثة أعمال مصلحة» عن ثلاثة أعمال مفُسدة: 


| العسكري: 2١514‏ وهو متوفى سنة ه96 اه» والمتنبي متوقى في 4 ه"اه. 
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١‏ أن يشتغل بخضوعه لاملك بالطاعة والولاء» عن إزالته دواعي غضبه؛ 
فإن من معاني الاعتذار اموه " كنك عَحوت آثار الموجدة"٠؛‏ فينبغى 
له أن يتحرى كيف موا 

٠‏ أن يش تغل باعترافه للك بالعجز والتقص يرء عن تفنيده ش به اتهامه؛ 
إن من معاني الاعتذار الانقطلئٌ» كك قطعت ار حل ضما اماك 
في قلبه من الموجدة""؛ فينبغى له أن يتحرى كيف بِمَطَع! 

أن يش تغل بك مبادته لِك بالعفو والإحس انء عن إثياته موجبات 
رض اه؛ إن من معاني الاعةذار ره فَعَق (اعْعَدَرَ الرَجِل) 


احتجز» وعذرته: جعلت له بقبول ذلك منه حاجنا بينه وبين ن العقوبة 
والْعنْبٍ عَلَيه''؛ فينبغى له أن يَتحَرَى كيف حجر 


2 عر وهاه 
مُقام الإدهاشٍ 

[*] فإذا الملا مش غولون عن ذلك الذي ينبغي لش اعرنا في الاعتذار 
إلى سيف الدولة» بالأربع عديرة كلمة» التي أخرج بها في قص يدته الس ابقة» 
بيته الأربعين! 


فيقول: 


اابن رشيق: ؟180/1. 
' السابق نفسه. 


' السابق نفسه. 
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٠‏ أقلٌ أَنل أن ص ن امل عل - ل أعد زد هش بش هب اغْفْرْ أذن 
سر صلا [ْ 
فإذا هم أكثر شغلا بالست عشرة كلمة» التي في هذا البيت! 
فيقول: 


م وير ترج يرو يرن ميم 20 


١‏ 'عش ابق اسم سد قد جد مي انه رف اسرٍ تل غظ ارم صب صب احم 
اع اسب رخ وخ دل ان تل 


- 
س6 م6 


3 وهذا عاء َو سَكْتَ ححفيته لأني سَألتَ الل فيك وقد فل" 
فإذا هم 0 بالأربع والععك عرينَ كامة التي في هذا ابييت» وكأنا 


ادكه وشقيروة حر قسانت أريفة وف ري م ا كيار رقيَة العقُربِ 
قد عملت فيه"! 


97 تحكرَ لش اعرنا الأمزه ' وق - يف الدولة كَحَتَ 


وتحت أنل: عمل إليك من الدراهم + 35 - ونحتَ 7 : أقطعناك ص يع 
3 بياب حان؟ وت احمل: تمل | إليك الفرس الفْلانيد وك عل: قد قل 


فعلناء وت 1 : قد فعلناء فاس 1 وتحت أعد: : أَعَدناكَ إلى حالك» نحت 


لد سه م عوج .عوترة م يبو م 


د ياد ذا وكذاء ونحت تفذ لى: قد فعلناء وتحت أَدن: : أدنيناك» وَكَتَ 
د مر: قد م مررناكَ - قالَ أبو الْمعْح: قال بو العيب: نا أَردتَ من الله مرية؛ 


م 1 عرق . عه سه م داس 3 
٠‏ 


م له بجارية روكت غرال: قد فعلنا. وكان خط حضمرة مد يف الدولة ش مخ 


المتنى» بح-م/ 89. 
" السابق: ١0-8978‏ 5. 
01-8 روم وده 2 
" ابن رشيق: ”/٠"؛‏ فقد شبه النقاد بيته الثالث» برقية العّرب! 
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سيد مه 


يط حك منهه يال له الَقيِ» حم د الي على ما أغطاه م يف الدولة: 
فقال: يا مُولايء هلا قلت لَه كا قال: : هش إش: :هأ هأ تي الض حك 
لأننك قد وفعت لها ااذه هَل صَحَكتَ؟ فَصَحكَ سيف الدولة منهء وقال: 
اب يلار 
دعوى الإدهاشٍ 

[غ] لقد علم ش شه اعرنا أنه ممتحن بس يف الدولة وملئه» من قبل قيامه 


َ برس اس ابراه تيو .. ٠‏ تنه 


فهم بقصه يدته الس ابقة؛ فأَغْراهم فيها بدروب عرو ية لغوية مس تديرة 
متداخلةه نظر ابن رث يق إلى ما فها من يكيب وتقس م وتتيبء فيرب لا 
ب التقسيم' ' ذا المباحث امختلفة» من لماه ونظر ابن أبي الإصبع 
إل ما فها من مغاببة تخليل النْساج لاتُوب الأدكن باخطوط البيض؛ فبوبٌ 
هاباب " الويف * 5 المباحث: الختلفة».من ايه الخرير التحبيرة»: وين ابن 
رشيق وابن أبي الإصبع» فرق نقّادنا القدماء» ولكنهم اجَتَمَعوا على مراعاة 
ظاهر ما في عمل شاعرنا! 

ولق د أن يراع الباطن؛ فينظر إلى ماني عل اعرناء من 
تحري إدهاش سد يف الدولة وملئه جميعاء عن أن بمتحنوه» أي برهم ف 
مراده» لِيعَفلوا عَنَ مرادهم؛ فلقد مه لكر تلك الدوواب العروظ ب اللعوية 


' المتنى» ب-"/ .8١‏ 
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المستديرَة ندال فَدَهِسُوا كا أراد» وغفاواء فكأنها تومهم نويا مغناطيسياء 


ع تن عار ه مه 


3 وجههم؛ فاتجهوا!! 


ه وم ثر واه 
مَسأَلدٌ البحث 
اه لقد أردتٌ أن أس للك تلك الدروبٌ المس مَديرةَ الميَداخلَة واعيا 


2 روم اثر يس 


عير غافل» منص مَا غير مطعنٍ على ش اعرنا ولا مده عنه؛ عد ى أن أننبه 
مها إلى مل كيرب عوط أغوية» تير بن به يرت اللعويّة اليه 


3 5 


اذا ان 0 قش 0 0 بمعالم بض انه قد كن را 


له رطق ه 


أن يده* 1 بمعالم قصيدته كلها فنْ ثم رأيت ع ود 


على مبحين: وما في معالر الإدهاشٍ العامة لني يستنبطها متَأَمْل الْقَصيدَة 


رون ف هسه 


: والآخر في معام الإدهاشٍ الخاصة» التي إستنبطها امل البيت. 


١‏ ابن منظور: شوافقد 11 أن ادهش عات العَقَلٍ 95 ال هل والوله» وقيل: من 
مرج وتحوه. ادهش هنا فهر دهش » ودهشٌ» هو هوض سو يمل 0 
الله» ادهثه الدمن. ودهش لحن -بالكسر- دهشا: 0 ٠‏ ولقد ذدت هذه الفقرة 
لأخي الم الأستاذ الدكتور خالد في فذق أنه تصدّق الكلمة المشبورة فيه: 3 


الدنيا وتكل الناس"؛ دهشن 90 أنسيياء وي لابن رشيق! 
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- عو هوه ه ه سّعمع 
معال الإدهاش العامة 
ومو 6 
جمل فقرة ة الشكوى ١‏ 
دلت الأبيات الأفل: _, 
١‏ أ كو الى 00 0 غ10 318 0 5 يق 
الكل /4 
اقل شاعنا اعنذاره إشكواه بين يفده من بعك أن 015 اشذكز 
قرا وأنْ 500 مله بال مقَة - بأربع جمل (421): أس تأنن الثانية 
منبا عن الأول: واعترض الثانية بالثالثة» واستأنف الرابعة عن الثانية. وأوهم 
المتلقي المتعجل أن اجملة الثانية جملتان: "ظَللت... أُحَفْكفه'" وأ كياد 
حَبُّ"؛ حتى إذا ما مر ال فانتبه إلى أن جملة 'أَثّْ كو... َي" حال 


' مفهوم اخملة الذي اعتمدته في تحديد حدودها بالخطوط المائلت» وتمييز أعدادها بالأرقام 
الأعمية عليها- هو المشبور عن اجملة الكبرى في كتب النحو التعليمية العربية», أنها مكب 


غُوي ذو عَنْصرنٍ مؤسسَينِ» ربا انضافت إليما فيه أو إلى أحدهماء ا ار 0 
(متَلَقَاتَ)» أو ملو (أدَواتَ). ومن طبائع الأبحاث العلمية الثابعة» أنه إذا راد فيا 


ال عو عر 


لتر قَصَ الَطبيقَ؛ ولا آمنت با في زيادة التطبيق من حير كثير لا أستغني عنه» 
ريت دائًا كب جماح التنظير» ول مسر داق شا اله لما امن يه! 
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من فاعل أحَفْكفه ' - اجتمع في ريه جز املد الثانية» على رغم اعتراض 
الثالثة بييتهما! 

ولق عود عن متلقي ش عره» عادة إرس ال الأمثال'» أي تحري 
د ط مركب امْخلة من جملهء على مركب الث طرٍ من أياته» أو على مركب 
البيت كله "؛ واستئناف اجملٍ بعضها عن بعض؛ حت يغريهم باستيعاب كل 
ع كلب من تقل بنفس 4» واس تعماله؛ فأولعوا بالتفتيش عن ذلك - ومن عود 
الناس 57 طابوه يه! - فوجدوه مرارا؛ فعرفوه» واظمانا - وفقدوه مرارا؛ 
فأنكروه» ول يعر هم ران حق سيريا عور فقدانه! 

لقد ملع شاعنا امل الأربع أن شير في الناس مس ير الأمثال» إلا 
املد الأولى التي أخرج بها البيت الأول» فأما الثانية فقد أخرج بها ص دري 
الثاني والثالث وأبقاها منقس حة الدلالة مض طربتها بينبماء وأما الثالثة التي 
أخرج بها عجر الثاني» والرابعة التي أعردديا 2 القالع: فأبقاهها ناقصّ تي 
الدلالة؛ ولا ريب في أنه قام بلك امل الثلاثة الممنوعة» في مُقَام ضْ عفٍ - 
وان كان من أدلة صدق د 0 أن شتير يه! 


ولاير وم ههءءٌ 
جمل فقرة الِياسٍ 
[7]ثم في ستة الأبيات التالية : 
وما صبابَةٌ مُفْتَاق عل مَل من القاء مُشْتاق بلا أَمل/؟ 


| المحاسنى: .١١١‏ 
' صقر: ب-94١؛‏ ففيها قياس لمقادير الأمثال الشعرية السائرة. 
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4 مله وم مضه مه 


8 فى زد فوم من تبوى زيارتها/» لا تفرك بغي البيضٍ وَالْأْسَل/” 
وامْجر فل ل أراقبه/: 5 الْعَريق/” فا خوفي 9 البكل/0! 
ايا كل قاد في عَشيرتم به لدي بي وما بي َي م11 

مطاعة الْظ في الألحاظ مالك اتا عَم الك في الْمَقل 

به الحَمرات الآنسات عا مشا يتأن اسن ار 

انتقل شاعنا إلى 31 من حبيبته العالية المكانة 42 نفسها ومن قوهبا 
وأترابها؛ وأَنْ ليس أَعذّر من زه عنها'- بان حمل (ه-7١)»‏ اس تأنف 
المادس انعا عن اطافبية» ور نت الشاعة عل النامسة ,واسعابش الدامنة 


م سح إك 


عن السابعةة .والتاعة عن الثامئة :' والعاشيرة عن التاسخة» والادية عشيرة 
عن العاد مرة» والثانية ع مرة عن الحادية ع مرة. وأوهم لتقي لمتعجل أن 
اجللة الثانية عل امرة ة أربع شل "مطاعةدي متها" وعظم ... الخرم 
والسه... معنيو ان مع اسيل" دسق إقانها 1 رالا فاقف إن أن" 
فلن" خبر " عظي ... "» وأن جملتهما خبر ثالث للمبتداً محذوف المقدرب " 
"» بعد اط اللعظ..."ء "مالك" وأن له" أن به... مش بها"» خبر 
رابع؛ وأن جملة 'يلن... بالل معطوفة على هذا الخبر الرابع - اجتَمعت 
في رأيه أجزاءً اجملة. 


' شار: 84؛ فقد كانت هذه الفقرة من أدلته على أن هذه الحبيبة هي خولة أخت 


سيف الدولة. 
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ول بمنعها أن تَسيرَ مسيرَ الأمثال» إلا اجملة الثانية عشيرة؛ فقد أخرج 
باجخملة الخامس ة منها البيت الرابع» وبالس ادس ة والس ابعة انلخامس» وبالثامنة 
ص در الس ادسء وبالتاس عة والعاثمرة حَرْهء وبالحادية عد مرة الس ابع» فأما 
الثانية عشيرة فقد أخرج بها البيتين الثامن والتاسع كلييما؛ وكأنما رأى المعني 
فيهاء ثابتا في حبيبته» .ينبغي ألا ينقل إلى غيرها! 


[8]ثم في البيتين التاليين : 
٠‏ قد ذَفْتَ شدة يا ولْذّتها/12 فَا حَصَلْت على صاب ولا عسل/4! 
١١‏ وقد أراني الل باب الرَوحَ في بدَني/5! وقد أراني الث ف اروف 
0 
انتقل شاعنا إلى حكته في الاستكانة إلى المقّدار وأن ليس أَمكن 
من يس ف عن ححيزيده - بأربع جمل »)١17-1١(‏ عطف الرابعة عد مرة منها 
على الثالثة عد مرة» وعطف اللحامس ة عد مرة والس ادس 3 عد مرة على الرابعة 
عشرة. وأوهم المتلتي المتعجل أنه أكد باجملة السادسة عشرة» اجملة اللخامسة 
عث مرة؛ حتى إذا ما كر النظرء فانتبه إلى اختلاف الفاعلين: "امش يب"؛ 
الاب" والجروريت: ”لآلي» بدني" اهرت في وأيه ابدلنان. 
ول بمنعها أن تس ير مس ير الأمثال؛ فقد أخرج باجملتين الثالثة عد مرة 
والرابعة عشرة منها البيت العاشر» وباتحامسة عشرة والسادسة عشرة الحادي 
عشر؛ ولا ريب في أنه يحب أن يشتبر بهذه البصيرة النافذَة! 
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0 5 فر التؤى 
7 وام في أربعة الأبيات التالية: 
وقد طرفت فتاه الي 0 بصاحب غير عزهاة ولا غَزِل/17 
٠٠‏ قبات 0 تراقينا دفعه ولي 0 بالشكُرى 9 عبر /18 
4م اغتدى وبه من ردعها ثر على واب الجن واتخل 
الا اكب ب الدوَالَا من مَضِ اربه أو مِنْ س نان أَهَ م الْكعبٍ 
معتدل/*! 
انتقل شه اعرنا إلى ذكْوى إحدى فتكاته؛ وأَنْ ليس أَقْمَد منه باليأس 
عن قذّرة - بعلاث جمل »)١19-11(‏ عطف الثامنة عثمرة منها على الس ابعة 
عذيرة» والتاسعة عذىرة على الثامنة عذيرة. وأوهم لتقي المتعجل أن اجملة 
التاسعة عششرة ة جملتان: "اغتدى... واتفلل", و"لا أكرب... معتدل ع 
إذا ما ير النَظَرَ فانتبه إلى أن جملد " لا 5 ب معتدل"» خال أخرى 
من فاعل " اغتدى" وألّا إش كال في صصحبة س يفه بمقامي الحب والحرب - 
اجتمع ف ره جز اجملة 
ول بمنعها أن تس ير مس ير الأمثال» إلا التاسعة عد مرة؛ فقد أخرج 
بالسابعة عشرة البيت الثاني عشرء وبالثامنة عشرة الثالث عشرء فأما التاسعة 
عثيرة فقد أخرج بها البيتين الرابع عذير واخافين علس ظيماء وكانا ذه 


ع الل لشن كبن 


أن يشتهر سيفه مَعْ شدته يتعطره! 
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جمل فر الجود 
[10]ثم في ستة الأبيات التالية: 
5 جاد الأمير به لي في مواهبه (قَزائها/21 وكساني ادر في اللل) 22 
١‏ ومن علي بن عبد ال معرفتي بحخله/”” من كعبد الله أو كعلي 
معطي الكواعب والكرد ال لاه والِيض القواض. نب والح اله 
لديل /23 
59م اق الزَمانَ وَوَجَه الْأأرض عَنْ لِك ملْءٍ الزمان وَملء اله مبل 
٠‏ (فنَحن في جَدَل/ة والروم في وَجَلٍ/2 وَالْبْ في شغْلٍ/27 وَالبَحر في 
جل) 
١‏ امن تغلب الغالبين الناس مضه وين عدي أعادي لين واببخل /24 
انتقل ش اعرّنا إلى جود ضٍٍ تعدا ديت الدراء الجداني؛ وَأَنْ 
يس أَملاً منْه للدنيا -.يتسع مل (: -؟)» اعترض العطرين ينا احاح 
والعدٌ مرين والثانية والعدٌ مرين المتعاطفتين» واس تأنف الثالثة والععث مرين عن 
العشرين» والرابعة والعشرين عن الثالثة والعشرين» واعترضها بأربع اجخمل من 
اللخامسة والعشرين إلى الثامنة والعشرين» المتعاطفات. وأوهم المتلقي المتعجل 
أن جملة " من علي... مله"» ليست من ابملة العشرين» وذبذبه بين أن تكون 
حالا من " الدرع * في آخر ابملة الثانية والعة مرين» وبين أن تكون جملة 
جديدة؛ حتى إذا ما كر النظر» فانتبه إلى أنها حال من ظ مير الس يف في " 


تت ل 00 


به"؛ وأن رابطها هو الع " علي " الذي استعمله في موضع ضميره - اجتمع في 
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ره جز امات ولا س بها أن ل حير" مله ' المذكر» لن يعود على ١‏ الدرع 1 
اه ثم أوهمه أن اجحملة الرابعة والعشرين جملتان: "ضاق الرّمان... وا" 
و"من ل وَالْبَخَل "؛ حتى إذا ما كر النظن فانتبه إلى أن جملة " من 
تَْلبَ... الْبَحّل» نعت ل" مَلِك'- اجتَمَعَ في رأيه يآ اجلملة. 

ولم يمنعها أن تس ير مس ير الأمثال» إلا ثلاث ابممل الع مرين والثالثة 
والعشرين والرابعة والعشرين؛ فقّد أخرج بالحادية والعشرين والثانية والعشرين 
فنا كد لين اللمنامس عطي وزاط امه والفقيريي إلى الفامقة والعشيريقة 
البيت العثعرين» فأما اجملة العشرون فقد أخرج بها صدري البيتين السادس 
عشر والسابع عثشر وقليلا من عر السابع عشرء وكأنما كره أن يشتبر بعجزه 
عن حمل سيفه من قبل سيف الدولة - وأما الثالثة والعشرون فقد أخرج بها 
كثيرا من عز الس ابع عد مر والثامن عد مر كله» وأما الرابعة والعدُ مرون فقّد 
أغرج بها الببعين لاع ع ر والحاديٍ والعة رين كليهماء وكأنما كره 0 
إشتهر بطريقة في مَدْحٍ سيف الدولة» عب القعراه ى الأبيات الاتية ريا 


على صََلاها! 
حََ فر التنبيه 


[11]ثم في في أربعة الأبيات اللي 
؟"والدح لابن بي الميجاء هده بالجاهلية ص الغي والخطل /00 
“ليت اداح استوق مايه |30 9 3 اهل الأَعْصر الْأوّل/1ة 
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4 ؟ خذّ ما تراه (وَدعٌ شيا سمعتَ يه/33 في طلْعة الشمس ما يغْنيكَ عن 


زحل)*' 
ه "اوقل وحدت يحال الول 4 بعر عة/32 إن وحدنت لس انا قائله/ 35 
قل /36 
انتقل شاعنا إلى تنبيه مادحىي سه يف الدولة بس لله الص الحين» على 
خطتهم؛ وأن ليس أكفى من حاط .ره الجِيد الذي ملأ الدنيا - يثاني جمل 
(5-99")» استأنف الثلاثين منها عن التاسعة والعشرين» والحادية والثلاثين 
والقلذقين والرابعة والتلذتية» واس عانق اذامب + والتلاقق عن القائية 
والثلاثين» ورب لما الس ادساة والثلاثين. وأوهم المتلتقي المتعجل كُ حملة , 


هة دص صمه 


قد وجل ونه مقلايكة عد نانفا عن الرابعة والثلاثين؛ إذا ما ََ 
الك فاته إلى أن حال هن فاع "لاوم اجتمع ف ره 2آ الحملة 

ول بمنعها أن تس ير مس ير الأمثال» إلا الثانية والثلاثين والثالثة 
والثلاثين؛ فقد أخرج بالتاس عة والعث مرين منها البيت الثاني والعد مرين» 
وبالثلاثين صدر البيت الثالث والعثمرين» وبا حادية والثلاثين عجزه» وبالرابعة 
والثلاثين غير الرابع والعشسرين» وبالخامسة والثلاثين والسادسة والثلاثين عر 
الحامس والعدٌ مرين» فاما الثانية والثلاثون فقد اخرج بها قليلا من ص در 
الرابع والعشرين وصدر اللخامس والعشرين» وأما الثالثة والثلاثون فقد أخرج 
9 كثيرا من ص ددر البيت الرابع والعدُ مرين؛ وكأنما كه أن يش تبر بتكاذيب 
تراث سيف الدولة التَليد اميد 
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عوراو 2 


جمل فقرة الإقدام 
عنام في تسعة الأبيات التالية: 
"إن الممام الذي عفر الأنام , به َي السيوف كفي خيرة ة الروك 
عمسي الأماني صرعى دون مبلغه قَا 1 لشيء ليت ذلك 3 
أنظر إذا اجتمع السيفان في 0 إلى اختلافهما في انحاتي والعمل /38 
هل المع ريب الدهر منصَلئًا ‏ كذ لأس الفَارسٍ البطل/”' 
٠‏ لقَالْعرب 8 3 الْكدريِ طارة/ والروم طارة منه 93 م ااه 
“وما لقرار ِلَ الأجبال من أَسَد تمي العام , به في معقَلٍ الوعل 2 
“جار | تدرف إلى وابدات رد خ/3 0ك عنها وذاك الروع 9 
دل /44 
عرس كل حامت عذراء عندهم/85 ما ا بالسبي واتقل |46 
«إن كت ري 4 ع الجزى | ”4 دلوا منبا 0" ومن للعور 
بالحول/ 49 
انتقل شاعرّنا إلى إقدام سيف الدولة على خصومهء وقنّكه بهم؛ وأَنْ 
ليس أَملاً منْه للدنيا كدلك - بغلاث عد مرة جملة (/24)49-810 اس تأنف 
الثامنة والثلاثين منبها عن الس ابعة الثلاثين» والتاس عة والثلاثين عن الثامنة 
والثلاثين» وعطف الأربعين على التاس عة والثلاثين» والحادية والأربعين على 
الاربعين» واسه :انف الثانية والاربعين عن ال+ادية والا ربعين» والثالثة 
والأربعين عن الأانية والأربعين» وعطف الرابعءة والأربعين على الثالاة 


الأريسيةة واتخامساة والذا ربعت عل الرابعة الارفن: والسادسة والارعية 
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عل لكام 4 والأرسانه واه عانت الس ابه والارييك عق اله اكات * 
والأريعية» :وهب القافتة :والأريعيق غليياك بوامي هانق التاسية 000 عن 
الثامنة والأربعين. ٠‏ وأوهم للقي المتعجل أن اجملة الس ابعة والثلاثين ثلا 
جمل: 1 الحمام... اذيك وال ٠‏ مبلغه" !ا وبل "وسو ا 
ما كر النر فائتبه إلى أن جملة " تمد ي ... مبلغه"» خبر ثان لام .م إن في " 
إن اهام الوك ترق هله "انها 07 لي'» معطوفة على هذا الخبر - 
اجتمعت في رأيه أجزاء اجملة. وأوهمه كذلك أن اجملد الثالثة والأربعين نعت 
52 د" في ابملة الثانية والأربعين؛ حتى إذا ما كر النَظَرَ فائتيّه إلى 
الرجوع فييا عن التخييل إلى اقيق افتَرقتَ ق رأية ا جملتان. 

ولم بمنعها أن تس ير مس ير الأمثال» إلا الس ابعة والثلاثين؛ فقد أخرج 
بالثامنة والثلاثين البيت الثامن والعدٌ مرين» وبالتاس عة والثلاثين التاس ع 
والعث مرين» وبالا ربعين والحادية والاربعين الثلاثين» وبالثانية والاربعين 
الحادي والثلاثين» وبالثالثة والأربعين والرابعة والأربعين الثاني والثلاثين» 
ولاكقامب 3 والأريية والب ادسنة والأريعق القالق :و التاكفة«وباليه نابعة 
والأربعين والثامنة والأربعين والتاس عة والأربعين الرابع والثلاثين» فأما 
الس ابعة والثلاثون فقد أخرج بها البيتين الس ادس والعك مرين والس ابع 
والعد مرين؛ وكأنما رأى المعني فيهاء ثابًا كذلك في سس يف الدولة ينبي ألا 
بقَلَ إلى غيره! 
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[13] ثم في ثلاثة الأبيات التالية: 


ناناديت جدَكَ في شعري وقد صَدَرا يا عير منََلٍ في غير متتل 


و0 
ذه 


“"بالشرقي والغرب أقوام نيم قَطالعاهمٍ وكونا بلغ 1-9 
لوعي فاهم 8 ف مكارمه قب الطر قي سن اخيل وانلحول /59 
انتقل ش اعررّنا إلى تعليق ده تجد سد يف الدولة؛ و ليس أَشْ مه به 
مده عدوا عل :هذه ألكياة الذها وطهورا معاء 1 وا وإقبالًا وإدبارا 5" 
يماءة واحددة (50)» أوهم المتلقي المتعجللى أنها س ات جمل: "ناديث... 


درا" يا .. عل وبال رق.. يي واطلدا» اكوا 
ارس لى" و"حن فاهم... الول "» حت إذا ما كر ال فاتبه إلى أنها جملة 
قولية إطارية بحال فاعلها رك المقدرة د " قائلة» ون مس ابل "يا 
غير... 5-2 2 وكبالة عرقاء.. م 2 و"طالعاهه" 2 واس . لى”ء 
١‏ وأعرفاهم... الول " - هي مكُونات مُقول تلك الحال؛ بدا بأولاهاء ثم 
7 وْنقَتُ عنبا الثائية)» 9 ا 3 عن الثانية العالقة 9 ثم عطفّت الرابعة 
والمامسة على الثالثة - اجتمعت في أيه أجزاء امل 


ومنعها أن مسد ل ير الأمثال؛ فمل أخرج أ ثلانة الأبيات يا 
وكاقا 5ه ان سر مسازاة خب حن سيت الفبواة 


روماورر هسمه 
جمل ففرة الرجاء 
[14]ثم في أربعة الأبيات التالية: 
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لزيا م ن الث كور من جهتي وال كر من قبل الإحس ان لا 
قبل /51 
و "اما كان نوي إلا فوقَ 0 أن يك لا يوق من الل /52 
5/6 نل /54 أقطع /5” امل /»5 عل/5 0 50 أعن/59 5 
هش "١|‏ بش /» تَفُضل/3 أذن/*» عر 
١‏ حل عتيك هود عَواقبه |7 قربما حت الأجسام العلل /68 
اتتقل اا إلى رحاء عَفْو سيفٍ الدولة واحسانه؛ وَأَنْ ليس 4 
منه لذلك» ولا افد وهاه ولا نفع به - يعاني عد مرة جملة (1ه-58)» 
اسيتأدق بعضبا عن بعض» 5 عطف الثامنة والستين على السابعة والستين. 
وأوهم المتلقي العمل أن 0 جملة من الرابعة واتخمس ين حتى الس ادس ة 
وال عن لمن س قتاع إذا بها ور الك فانتبه إلى فروق ما بين 
أفعالما بعضها وبعض؛ افترقت في اه امل الأربع عشرة! 
وعنعنا أذ امير عبدير الأظال» إلا الخادرة تيدم ين التي أخرج هه 
البيت الثامن والثلاثين» والثانية واثمس ين التي أخرج مها التاس 4 والثلاثين 
والس ابعة والس تين والثامنة والس تين اللتين أخرج بها الب ا 
والأربعين» فأما الثالثة واتخمسون إلى السادسة والستين» فقد أخرج بكل منها 
جزءا من أربعة عشر جزءا من البيت الأربعين؛ فلا ريب في أنه أراد كتمان 
مطالبه عن خصومه في مجلس سيف الدولة! 
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ورور وس 
جمل فمرة الثناء 
[15]نم في سبعة الأبيات التالية: 
وما ممعت ولا غيري تدر أَذَب منك لزور الول عن ل 
لأنَ حلمَكَ حأر لا تلق ( نس مكحل في اين كلكسَل)*” 
وما 5 كلام سي عن 0/6 اس 5 العارضٍ 
لفطل /" ” 
نت 0 بلا م ولا كرولا : مطالٍ ولا و 0 0 
70 3 5 0 5 ين نفُوس ب القَوْم ف |3 
رزِلْتَ َم مرب مَنْ عاداكَ عَنْ عرض يعاجل النع مر في مس تأر 
الْأجَل/74 
انتقل شاعرّنا إلى الثناء على سيف الدولة امير كله؛ وأن ليس أجمع 
منه للخص ال الكريمة المختلفة المؤتلفة - بس ءت جمل (74-59)» اعترض 
الفاس يقةوالبد قبع هنا بالسيعيوة واس عانق الكادية والسيدن هن التانبيعة 
والس كين » والثانية والس بعين عن الس بعين »2 والثالئة والس بعين عن الثانية 
والسبعين» والرابعة والسبعين عن الثالئة ' والسبعين. ٠‏ وأوهم المتلتي المتعجل أن 
اماه التاسعة والستين حملتان: ما 0 لا لف" و"ما الك 1 "0 
حى إذا م در النظر فانتيه إلى أن حملة : م ماك 3 عرق عل 
المص ادر المؤول أن حلمك... "» في معنى " لأن حلبك غير ميَكلّن وفك 


غير مثني ' - اجْتَمُعَ في أيه جنا مادا 
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ول ينها أَنْ شد يرَ مس ير الأمثال» إلا التاس عة والس تين والثالثة 
والس بعين؛ فقّد اخرج بالس بعين عجز البيت الثالث والاربعين» وبالحادية 
والسبعين عر الرابع والأربعين» وبالثانية والسبعين البيت اللحامس والأربعين» 
وبالرابعة والس بعين الثامن والأربعين» فأما التاس عة والس تون فقد أخرج بها 
البيت الثاني والأربعين وص دري الثالث والأربعين والرابع والأيهة» وما 
الثالثة والسبعون فقّد أخرج بها البيتين السادس والأربعين والسابع والأربعين 
كلهماء وكأنما رأى المعنى فهماء ثابعًا كذلك في س يف الدولت تبني ألا 
عمل إِلغرها 00 


تر قصل الْعَلِ 

[16]لقد كوَنَ ش اعرنا بش كواه فقرة أولى اس مَعْطَفٌ بها س يف 
الدولفة :وما سه قترة فائية طَمأَنه فها على صدْق شّكواهء وبحكته فقرة ثالثة 
طَمَأَنَه فها على ص دق 1 4 ويذكراه فقرة به فها عن خبيئة 
مقدرته؛ حتى تَكوَنَ الول قص للقن عب ة عد مربيتا »)١5-1١(‏ 
تكمّل له بالائتباه والانعطاف» ابتدأه بفقرته الأولىء وعطف عليها الثانية ثم 
اس تأنف الثالثة» وعطف عليها الرابعة؛ فوثق علاقة اليأس بالك كوىء ليدل 
على أن شّ كُواه إنما هي شّ كوى ياس لا ير كه طَمَع» وق علاقة الى 
بالحكةء ِيدَلَ على أن ذكواه ما هي ذكوى حكم لا تغلبه شبوة! 
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[17]ثم كون ش اعرنا بحود س يف الدولة فمرة ماه له فيها 
بكل م م بيل» ودبي غافلٍ مادحيه فقرة س ادس ة أغراه فها بالس ب بق كله 
وبإقدامه فقرة سابعة مله له فها بكلٍّ سَبيلٍ كذلك؛ وبتعليقه لنفسه به فقرة 
امنة عَأقَ فها ده الواقعي مده القَيْه حت تَكُوْنَ باللدح قم ل ثان من 
اثنين وعد عرين بيتا (15-/81)» تكفل له بالازتياح والااة مراح» ابتدأه 
رةه اتلخامب 3) وعطض عليه الس ادس ة ثم اس تأنف لا لير 
فوثق علاقة اتبيه امبر يدل على قيامه هو مقام مر له» ِ يوثق علاقة 
التعليق ي بالإقدام», يدل على أن جد س يف الدولة الواقتي الذي علق به حَدَه 
الفني» قل تداخل فيه الخود والإقدام» على منبج قوله في أبي “4 وي فاتك 
غلام الإخشيد سنة 8 4ه بعدما رحل هو عن سيف الدولة مضطراً. 

ولا المَسَعَة ساد الئاس كلهم اود يفقرة والإقدام قتَال! 


18ت كرن عر بأجائه اققرة تاسعة ضده .فيا لديف الدولة 
مظاليةة وبثائة افقرة عاة..رة أخيرة أختى فيا بعالم د سيق الدولة معال 
مطالبه؛ حت تَكَوَنَ بالعنى قَصَّ الى ثالث من أحد عد مر بيتا (م*-م4)» 
تَكَفْلَ له بالعفُو والاحس ان ابتدأه بفقرته التاس عة؛ وعطف عليها العاد مرة؛ 
َوتَنَ علاقة الََّاءِ بالرّجاءء يدل على أن في إتفاذ مطالبه مَفَْحَ ياب المجَد 
الواسع 
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فصول الْقَصِيدَة 

[19]لقَد كون شاعرنا نصه من تلك الفصول الثلاثة» ولكنه وسط 
مقدار فصل العَرَل وقدّمَه على قَسيِمَيْه توسلا إلى اتثباه سيف الدولة أولا 
وافا فده بوسار مقلر ان فضي الدج ود سطلة بيك ليميا 9 إلى ارتياحه 
تايا وا مراعه» وقد بر مقدارفصريل العتى واه عق قل يمياة و2 إلى 
عَفُوه آخخرا ولس انهه فأعطى كلا حَقّه من المقّدار ومن التَرتيب جميعًا معَاء 


عن سن 


17 عرو ١‏ الو سدس #2 ع 2 
واحسن متياسة المعتلار إليدغ:وكان علي أن حاب 


الموف 00/1 شيش 


258 


معام الإذهاش الخاصة 
[. 0 شاعرنا ببته الأربعين من قصيدته السابقة؛ بأربع عشرة 
جملة- 3 ارتجل يتا ثانيا بست عشرة جملة؛ فإذا هو بيته الأربعون نفسهء غير 
أربع جمل اس تحدثها فيه بَدَلَ جمليينٍ في سّ لفه- ثم ارتجل بيتا ثالًا أولَ نتقة 
ذات بيتينٍ اثثين» بأربع وعشرين جملة- على النحو الآتي: 
١‏ أقل/! أنل/” أقطع /” امل 4 عر اس 5/1 اعد" زد هعض" 
بش /0' فصل !١/‏ أذن2! سر/ة! صل /4! 
؟ أَقل/ أَنْ/ نا 0 احمل/ علّ/ س لي/ أعد/ زد/ هش/ بش/ 
هي /17 اغفر)/9! أذن/ سر صل/ 
5 عش //”' بق /0 م/م ّ سه 22/3 قن 23 جل/24 م 1 مم26 0 
ف 2 د 2 نل /30 غظ/1* ارم/32 ص ب احه/34 غ35 
اسب/36 12 زع/قة ان 40 اث / 41 أن 
لقد وَرّنَ ش اعرنا قص يدته هن بحر البس يط» الذي س لك اتخليل بن 
أحمد (أبو عم العروض)4 فى .دارة الختلق» فأعرجت الت مده نان 
تفعيلات (مس تفعلن فاعان مس تفعلن فاعلن مس طبوايس تفعان 
فاعلن)- والتزم في كل بدت من أبيات قص يدته خبن التفعيلتين الرابعة 
(العروض)» والثامنة (الضرب)» على تمط عروضي قديم مشهور قصذا- ثم 
ل ليم الثالثة والس ادسة (قبل العروض وقبل الذعرب) عَفواء ليعاي ما غير 
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عور ان 
5 


(حَبنَ)؛ بما م ار (لم يغير)» وكأن تفعيلق أواخر الس طرينء كُلَة واحدة 
(مس معان فَعلنْ). ثم سه ل التفعياة الأولى في ثمانية وعد مرين بيدا 
"رم ه./:)» من المائية والأربعين» وخبن الثانية في ثلاثين (٠هر57./:)»؛‏ 
واللخامسة في تسعة وعشرين (5041./)» وكذلك السادسة (50,41./). 
وقَفى قص يدته بقواني اللامية المكس ورة المجردة الموص ولة بالياء. ثم ورَّنَ 
شاعرنا نتقَنّه من بحر الطويل» الذي سلكه الخليل بن أحمد» في دائرة المختلف 
نف ماء فَأَخْرَجَتَ البيت منه بثاني تفعيلات كذلك (فعوان مفاعيان فعولن 
مفاعيلن فعولن مفاعيان فعولن مفاعلين)- والتزم في بيتها قبض التفعيلاات 
الرابعة (العروض)» والثامنة (الخ مرب)» على نمط عروض بي قديم مد مبور 
تعد كذلك- والثالثة» ثم تلم التفعيلات الأولى والثانية والسادسة عفوا. 
ثم عا كس شام لتفعيلة حامس ة من البيت الثاني وقبض الس ابعة» قبض 
الخامس .ة من الأول ولس ليم الس ابعة. وقفى نتفته بقافيتي اللامية الس اكنة 
اجردة. لقد تحرى ش اعرنا في قص يدته ونتفته» أن يكون بين خص ائص مهما 
الوزنية والقافوية كلتييماء من القوارق» مثلٌ الذي بينهما من الجوامع» طردًا 
لباب الإدهاش على وتيرة واحدة ! 

وإذا أهملنا ما 9 1 اعرنا في بيته الثاني من جمل بيته الأول» ظهر 
نا أنه أخرج أبياته الثلاثة» باثنتين وأربعين جملة. ثم إذا انتبهنا إلى أنه أخرج 
جمله كلها من هذا الفط [فعل أمر» ضمير مخاطب مستتر وجوبا]» ظهر لنا أنه 
اعتمد في يد جمله» على الأفعال وحدها. قت إذا انطلقنا في مين هذه 
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الأفعال الاثمين والأربعين» 7 مقاطعها الصوتية» إلى صيغها الصرفية- عتّرنا 


على نمسة عَشَرَ تَطَا صرَفياء في سئّة الأتماط الصوبيّة الآتية: 


مفطّم قَصيرٌ (س "ساكن"» ح "حركنة) 


21 هذا الفط الص الولف رينة اماك » فء دء ل)» 
[21] في وني الاول» أرب زر ( 


. ردعء مادته وري» ومص دره وري- فعل» مس تتر فيه 
2 7 و 5 2 إقيو.. لي جا غير 
جربا حير فاعله» يتعدى إلى ما يجوز أن نراعي حذفه بما 


05 اند بن شاعرنا وسديف الدولة من أواءه فيكونٌ امراد: 
وأعدأ 5 0 000 أي أب 0 بإيجاعك 0 أو 


- 
ءَّ ه ا ّه 


5-0 الأعذان د المراد: 2 اويا : 
٠.‏ فدعء مادته و ف ي» ومصدره وقاءثك فعال+ مس تتر فيه 


١ 2‏ و ع و2 و ١‏ رخ 
وجويا 6 عير فاعله» يتعدى إن ما جور ان نراعى حذفه؛ 


١ن‏ منظوة وريد ولتد بذاى آله أنكر بالإنحالة عليه كل حرة دفقن :تلت .فيه عن 
د الا ثعي' فيق والأر يميق قعالد ولا على العكبري والواحدي -فقد انتفعت 


اا عا والنتفة- ولاعل ان عتون فك دري ها درق 
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فيكونَ المراد: ف لأوليائك إحس انك إِلهِمء أي أَه- وأن 
نبمله؛ فيكون المراد: احظ بالوفاء. 
« د- عء مادته ود ي» ومصدره دية- عل مستتر فيه وجوبا 
ض مير فاعله» يتعدى إلى ما يجوز أن نراعي حَذفَهء فيكونٌ 
امراد: امل ديات تبك وحم مك تقض لا علهم- وأن 
بعاد فيكون اأراة: لحل بالدية. 
« لدع مادته ول ي» ومص دره ولاية- فعالت» مس تتر فيه 
وجوبا له مير فاعله» يتعدى إلى ما يجوز ان نراعي حذفه؛ 
فيكرن اراد ل الأمصار مش كورًا في ولايكَ - وأن ثبمله؛ 
فيكون اراد حل بالولاية. 
قد اتحد في الأفعال الأربعة نمطاها اله مرفي والص وتي» فم تَط عكر 
ش اعرّنا ف قأماء إلا 9 يلك أحد نمطيها؛ فيفضي به إلى الآخر؛ فلن 5 
قل أغاطها الص وتية مقدارا (المقطع القع ير)ء إلا أن أقاظها الم ..رفية 
مقدارا [الفعل الثلاني)» ثم أكثرها حذفا (اللفيت المفروق) ؛ فهو لا يبقى 
ل لأسي 


مومع م 4ع ووهدك 
مقطع طويل مغلق (س ح س) 

لهذا يٍ 5 6 الصوتي الثاني ساتة ا م 0 زع 
صلل أنه 0 1 قُ ع 35 ل تل زد عش غظ» صب ) 
ف اريعة الأغاط الصرفية الاآتية : 
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و ومَ9 


؟ ثلا يح مبموزه مجرد (علٌ): 


* مز- عل مادته ء م ره وفص 0 فعل» مد تثر فيه 


٠‏ ثلائي» 


0 ص دير فاعله؛ يتعدىٍ إلى ما يجوز أن تراعي حَذَفَه؛ 

فيكون لمراد: م من كل أَحَد مس حوءًا أَمرّك- وأن نبمآه؛ 

فيكون المراد: احظ بالا 

مثال واويء جرد (عَلْ) : 

هب- عل مادته وه بء ومصدره وهب -فعل» مستتر 
فيه وجويًا ضمير فاعله» يتعدى إلى ما يجوز أَنْ تيده بما كان 

د بَنَ شاعرنا وسيف الدولة من آراء؛ فيكون ارده هين 

رضالهه 0 نطلقَه مه عاسب المقام من سه ياسة 0 

يُكونٌ المراد: هب رضاله من استرضالك. 

زع - عل» 5 وزعء ومص دره وزع - فعل» مس تتر فيه 

وجوبا ل مير فاعله» يتعدى إلى ما يجوز ان نراعي حذفه؛ 

قيكونَ المراد: رَعْ أي كف بوقائعك مس لطهم- وان تبمله؛ 

فيكون المراد: احظ بالوزع. 

صل - عل» مادته و ص ل» ومصدره وصل- فعل» مس تثر 
فيه بوجوب ضير فاعله» يتعدى إلى ما يجوز أن يده فيكون 

امراد: ص أني بعَطَولكَ وإنعامك- وان نطُلقه يكونَ المراد: 


وه وي 


م2 
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3 وه 10 مه 

ان- 0 مادته ء ون» ومص دره اون- فعل» مسد تثر فيه 
ابر هه ترا سس 2 و 

وجوبا ضمير فاعاه؛ يتعلق به ما يجوز أن نقيده؛ فيكون المراد: 


م 65 مسي 


أن علي أي ارفق ف ون نطَلقه كود المرافة أرفق 1 


0 وه 0 


صن - ل ماديه كن وله ومصدره صول- فعل» مس تئز 


3 62 كياح 


فيه وجوبا قي واعلد يتعدى إلى ما يجوز ان نقيده؛ فيكون 


ه ا برهم 


مراد: : صن عضي عن منتبكيه- أن نطلقه فيكونَ المراد: 


صنْ عَرْضٌ من ] لجا إليك 3 يبنتبك. 
2 - -ه 
سر ل - 3 مادته س وده ومص دره سه يادة- فعالة» مس تئر 


بن يتم ا 


فيه وجوبا مير فاعله» يتعدى إلى ما 00 راعي حذقه؛ 
فيكون المراد: 0-0 أهل زَمانك بالكرم َالْمَضْ لى وال 18 
أذ تبماه؛ فكوت اراد : احظ بالسيادة. 


5 فلء تراه ومص دره قيادة- فعالة» مس تتر فيه 
000 تو تيب بجا يد 


وجوب] لط دير فاعله؛ يتعدى إلى ما يجوز أن تراعي حَذْفه؛ 
قيكونٌ المراد: قد ايوش إلى أعدائكَ د باه فيكون 
المراد: احظ بالقيادة. 

54 فلء مادته ج و د ومص دره جود - فعل؛ مس تتر فيه 
وجوبا ل حير فاعله» يتعلق به ما يجوز أن راي حذفهما؛ 
َيكونَ المراد: جد بعَطائِكَ على أوليائك- وأ مبملهماء فيكونَ 
المراد: احظ بالجود. 
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وه ع مه مه 
. 5ن مادته ر وع» ومص دره لمم تثر فيه 


ير ص دير فاعله؛ تعد إلى ما ع أن راعي حذفه؛ 
فيكون المراد: 2 حافك ا أعدائك- 00 ل فيكون 
امراد: : احظ بالروع. 

. نل- فلء مادته ن و ل» ومع دره نول- قعل» مس تر فيه 


ذه قن 


06 ص دير قاعله؛ يتعدىٍ إلى ما يحور أَنْ تراعي حذفه؛ 
فيكون المراد: دل عفائكَ من جودك- وأنْ ماه فيكونَ 
المراد: احظ بالثول. 


5 
ثَّ ده ةو 


ه ثلاني» أَجِوَفُ ياني؛ جرد (ف: “>ل): 
ل نل- فل» مادته ن يي ل» ومص دره نيل- فعل» مس تتر فيه 


ذه عد 


رد ص دير فاعلهء يتعدى إلى مأ يحور أَنْ تراعي حذفه؛ 
فيكون المراد: 31 ما تبتغيه 7 عدك وإقدامك تدك لأنكَ 


و مم5 


مريد اعرد يون خالهة ُكونَ المراد: احظ بالتيل. 


ب - فل» مادته ري د ومص دره زيادة- فعالة» مس تثر فيه 
0 00 


وجوبا ص ع قافليت يتعدى 5 يجوز أن نقيده؛ فيكونٌ 
0 5 0 وذ نطلقه؛ كود المراد: 0 


ع حر .6 اا ننم سه 


. 5 فل» ل ي ش» ومصدره عيش قعل مس تتر 


606 4 


فيه وجوبا ‏ ع فاغلد» يساق يفدها حور أن نراعي حذفه؛ 
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يكونَ المراد: عش في ن َحْمَة سالا حت تفي أعدا َك وأَنْ 
تبمله؛ فيكونَ المراد: اخظ بالمش. 

رك بن رص ل ل دي 
وجوبًا ‏ مير فاعله» يتعدى إلى ما يجوز أَنْ تراعي حَذقَه 
فيكونَ المراد: غظ بظهورك مَنْ يس دك- وأَنْ نبمله؛ فيكونَ 

المراد: احظ بالغيظ. 
» صب- فل؛ مادته ص ي ب» ومصدره صيب - فعل ) مستئر 
فيه وجوبًا مير فاعله» يتعدى إلى ما يجو أَنْ نراعي حَذٌقَه؛ 
فيكوث المرادة ع ببب من تعتمده ,ميك وآث تبملده: فيكرن 

الراده احظ بالصيسن. 
قد تعَدَدّتْ في هذا القّط الصوق» أنماطه الصرفيَة» ولكن غلب عليها 
الأحرقه وله ماده من الإعقه عل عمادة الثالن وماد الع جنيع العو 
الفاءء كلتهما. أما زيادة الواوي من الأجوف على اليائي» فربما كادت 
لزيادة مادة متَعَديه من اللغة قليلا على مادة متَعَدّي اليائي» ولا يخفى أن 
منزلة هذه اجمل. التي أرادها ش اعرنا بين مراعاة حَذْف المفعول وبين إِشْماله» 


سوم تر 


تنتفع المَحَدَي أكثرٌ من انتتفاعها باللازم! 


-- 5 وروهمة 
ممَطَعان؛ 00 بل مغلق (س ح سح س) 
[23]في هذا الفط الص وتي الثالث؛ ثلاثة أفعال (أعدء أقل» أنل)» 


من الفطين الصرفيين الاتيين: 
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ثلا 1 ا ميد باَمرّة (أفل): 
عد- أَفل» مادتهع ودء ومصدره إعادة :- إفعلة كاز فيه 
وجو ص دير فاعله؛ يتعدى ل ما ما يجوز أن يده فيكون 
المراد: أعدني إلى مو عي من سح ان يك أن نطلقه 
فيكون المراد: عد 0" من والاك إلى منزلته. 
ثلانء جوف ياني» ميد بالهمرّة (أفل): 

. أقل- أفل» مادته ق ي ل» ومص ره إقالة- إفعلة» مس تتر 
فيه وجوبًا ضمير فاعله» يتعدى إلى ما يجوز أَنْ نميدَه؛ فيكونَ 
لمراد: أقل رقي أي اطرخها واغفرهاء أن نطلقهء فيُكونَ 
اه أقل م من اسدابضك من علرته. 

. أل - أفل» 27 ن ي ل» ومصدره إنالة- إفعلة» مستتر فيه 
وجوبًا ذ مير فاعله» يتعدى إلى ما يجوز أَنْ نقَيدَه فيكونَ 
المراد: أَنلنى ما يعينتى على قلت وقَقْري- وأَنْ نطلقّهءٍ فيكونَ 
المُراد: أل من استعانَ بِمَصْلِكَ ما يعيثه. 

لقد اجتمع في أفعال هذا الفط الع وتي» نمطان م نرَفيّان فيان بمنزلة مط 
واحدء لأنهما ل يختلفا إلا في نوع ص 7 الجوف الحذوف واوا أ ياء» ثم 
هما تَطُويٌ للنمطين الم عرفيين الغالبين على الفط الص وتي الس ابق (المقطع 
الطويل المغلق)؛ فكأنما أَلْفّ ييتهما شاعرناء ول يبعد الْجعةً] 
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و 0 20 


مقَطعان؛ طويل مغلق مدق تير (عنح اتن فن ح) 00 

[24]في هذا الفط الص وت الرابع» خمساة عير فعلا (هش» إش» 
سرء إنهء إبق» أسمء أَغْنُ سر إرمء إخمء إسبء إثْنِء أذن» عل سَلٍْ)» 
من تمسة الأنماط 000 الاتية: 


وام 


+ ثلا 3 با 0 (افعثن): 

٠.‏ هش (مدحَم اهشّش) - إفعل» مادته ه ش ش» ومصدره 
هش اش ة- فعالت مكار 1 بجي ضير فاعله؛ يبتعلق به ما 
ا فيكونَ المراد: هش إلى هزد يلك أي 
ليفرح له فلك :وان تله قيكونٌ المراد: هش إلى من 
قصدك. 

« بش (مَدْعَم ا شْ)- إفْعَلُ» مادته ب ش شء ومص دره 
1ف اك ناك سير فدري عب فافازة عاق :يه ما 
يَأ بده يكرد الراد: ب لتهود َك أي لف 

له وجهك- أن نطلقَه فيكونَ المراد: شّ سل اعتمدك. 

9 سر (مَدْعَم أسرر) - أفعل» اذ سرون ومصدره سرور- 
فعول» مس تتر فيه وجوبًا ضير فاعلد؛ د ا 5 
لاف فكون المرادة م مرني يما أنْظر من إخس انلك وآن 
نطَلقَه فيكون المراد: 0 ينتَظر إحسانك. 


وام ومر 


5 ثلا اقص واوي» مجرد (افع): 
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وى يري وومرو 2 و 


أ ا مادته س م وء د -فعول» مستتر فيه 
وراد فويس را أن نراعي حَذقَ فيكودَ 
مراد: عل على دي الملوك بالقهر والغلبة- أن بعاد فيكونَ 
المراد: حك بالسير 


وه ورور 


اغز - 0 وحاك زو» ومص دره ع و- فعل » مس تثر فيه 


قر 


0 ص 5 يتعدى 3 ما 0 أن راعي حذفه؛ 


2 


فيكونَ المراد: اغنّ أعن روات :مامه كن اراد حل 


7 إل ماده وه ي؛ ومصدره مبي- فعل» مستتر فيه 


ذه د 


0 هير فاعله» يتعدى إلى ما ع أن تراعي حذفه؛ 


2 


قيكونَ المراد: انه من لله نت عير مخالف ميك وأن تجمله؛ 
يكن اراد حول ا 
إبق- افم» مادته ب ق ي» ومصدره بقاء- فعال» مستتر فيه 
وجوبًا ضمير فاعله» يتعاق به ما يجوز أن نراعي حذفه؛ افخرد 
المراد: بق في ع مود حت حي أول اءك- ون ماه 
مكون اده خط بالبقاء. 


2 3 


7 
أد سرع إفع» مادته س ر ى» ومصدره «مرى- فعل» مس تتر 


00 بد قاقلنه يساق ينها حر ان نراعي حذفه؛ 
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فيكونَ المراد: امراك أعدائتَ بجيو لكَ لنَس حص لهم- ون 
ا فيكونٌ المراد: اح م 

. إرم- افع مادتهة رم ي» ومص دره ري- فعل» مس تتر فيه 
وجويا ص مير فاعله» يتعدى 3 ما م أن تراعي حلفهع 
قيكونَ المراد: ارم 5 تسن يالك - وأَنْ : تبمله؛ فيكون 
المراد: احظ بالرمي. 

٠.‏ احمء مادته ح م ي؛ ومص دره حماية - افعالةه مس تثر فيه 
وا ص لي بتعدى إلى ما بور أَنْ نراعي حدفه 
بكو لمراد: اخم ارا اك ديات بك كَ- وَأ عاد 
فيكون المراة: احط بالجانة 


2 اتن 0 
م هم 


٠.‏ إنسب- إفع» مادته س ب ي» ضار ب فعل» مستتر 
فيه وجوبا ضمير فاعله» يتعدى إلى ما يجوز أَنْ تراعي انحل قلا 
فيكونَ المراد: 8 000 كَ حريم أعدائكَ- و ا 


أده 
- 
3 


فيكون الراده احظ بالسبي. 

إِنْنِ- افع» مادته ث ن ي؛ ومصدره تند فعل» مس تتر فيه 
وجويا ض دير فاعله» يتعدى إلى ما يجوز ان نراعي حذفه؛ 
فيكون لمراد: اننِ الأعداء عَنٍ الْأمصار بمابتكَ- ون ان 
فيكون المراد: : احظ اده 


دواع 


١‏ اثلانُء اقص واوعة ميد با حمزة (أفع): 
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را 
١‏ ثلاني» 


أَدن- فم مادته د ن و» ومصدره إدناء- إفعال» مستتر فيه 


و هه تراس سا 


وسو ضد يي قافا يتعدى إلى ما وَأ نقَيدَه؛ فيكون 
المراد: أدنئى مذلك- وأنْ نطلدّه؛ فيكوث المراد: أدن الوافد 


رمه سا 


فيلت 


4 


ناقص واوي» هيك بالتضعيف 8 
عل- 'فع» مادته ع ل و ومص دره تعلية- تفعلة:» مس تتر فيه 


وا هه براسس 


ل ص ع فاعلةة يبتعدى إلى ما يور أن نقيده؛ فيكون 
المراة» عل جاي» أي ارد وأث تطلقه؛ يُكونَ المراد: عل 


ا د ندا 6 ل ررم 


قدر من اعتلق بك. 
سل- فع» مادته س ل وء ومصدره أسلية- - تفعلة» مستتر فيه 


| ا 4 50 
ل ص ف قاغلدة يتعدى إلى ما يجوز ان نقيده؛ فيكون 
بد سا فيه سيق 


المراد: سل عمي» أي أذهبه بما تدده لي من برك ونسيغه علي 
مِنْ فَصَلِكَ- وأَنْ نطلقه؛ فيُكونَ المراد: سَلِ عَن كل ذي هم 


حمه. 


لقذتعدذت ق. هذا الفط الصوق» أغاطه الصرفية» .ولكن غلب غلييا 


الثلائي المجرد الناقص اليائي. فأما غلبة الثلاثئي المجرد» فلأنه إنما ص احبّ 


مه ذه 


المزيد بإحدى خص يص تن متقاس مين فيه غير ثابتتين له: إحداهما الإدغام» 
والكعوي الوص ل با همزة. فإذا اعتيرنا 1 ا الإدغام» فإن هذا الفط 
اله مرفي الناقصء أُقدَر على إخراج ذلك الفط الص وتي المختوم بمقطع قص ير. 
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اليا فربها. كانك لزيادة مادته من اللغة قليلا» على مادة الناقص 
لكرة الإ يقاعي الآتي في الفقرة ١[‏ 7]. 


7 

ا 

مع مه اسم فخ سس وهم 

ثلاثة مقاطع؛ قصير فطويلان مغلقان رسن ضح تن عن اح نبن) 
[25]في هذا الفط الص وت اللحامس» فعل واحد (تفض لى)» من 

الفط الصرفي الآن: 

؟ثلانيء صميح سالمء ميد بالتاء والتَضْعيفٍ (تمَعلَ ) : 

. تفضل - عل مادنة ف ض لء ومصدره تقل - عل 
مس تتر فيه وجوبا ذ حير فاعله؛ يَعَق به ما يجوز أن نقيده؛ 
فيكونٌ المراد: تَمَضْ لى عل- وأَنْ نطَلهء فيَكونَ المراد: تَمَضَلُ 
على كن مَنْ داناك. - 

تقد زاد مقدار هذا الفط الص وتيء على غيره عما س بق ويلحق؛ فلم 


4 ا ص مرفي بك جامع الأغاط الب بق بقلا ثيته» وقارقها 
بزياد تيه ؛ فقي كو فين غَِيا! 


مه م - 20 
متطعان طويلا متانان ربواح سس تاج نتن) 

[26]في هذا الفط الص وتي الس ادسء ثلاثة أفعال ([حمل» اغفرء 
أقطع)ء من الفطينٍ العرفية الافيت: 


5 عدسَهى 


؛ اثلا حي سالح» مجرد (افعل) : 
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0 إحمل- إفعل» مادته ح م ل» ومص دره حمل- فعل» مس تئر 

فيه وجوبًا ضير فاعله» يتعدى إلى ما يجوز أن يده فيكونَ 

المراد: احملني على م وابتي الحيل- وأَنْ نطلقهءٍ فيكون المراد: 
امل من الات 

« إغفر- إفعل» مادته غ ف رء ومص دره عَفْر قعل» مس تتر 

فيه وجوبًا ضمير فاعله» يتعدى إلى ما يجوز أَنْ نميدَه؛ فيكونَ 

اده عفر ذتوبيء أي اس ترها- وان نطلقه؛ فيُكون المراد: 


اغفِر ذنوب مَنْ أ يك 


0 اثلا تيح مال يد بالهمزة (أفعل) : 
« أقطع- أَفْعلٌء مادته ق طاع؛ ومص دره إقطاع- إفعال» 
مس تر فيه د قي قافاده تعاب إلى 0 أن نيلو 
فيكونٌ المراد: أقطعنى ص يِعَةَ كذا- وأَنْ نطق فيكون المراد: 
أقْطع الضَياعَ مَنْ أَمِكَ وَقَصَدَكب 
تقد اجتمع في أفعال هذا الفط الصوتي» تمطان صرفيان ثلائيان: مجرد 
ومزيد» ولكن غلب المجرد» بزيادة مادته الأص يلة من اللغةء على مادة المزيد 
الطارئة» وبوصله بالهمزة التي تيح لشاعرنا أن يسقطها متى شاءء اغتمادًا على 
ماغليا 
وفيما أت أنطلق من التفُعيلات العروض ية» إلى مادة تلك الأنماط 
الصرفية الصوتية المتداخلة» أَتَأَمْل كيف استَدعاها شاعرّنا في كل بيت من 
أبياته الثلاثة؛ فَاحَتَسّدتْ طَبَهَا على طبق! 


م 


لم 
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[27]أما ف ببته الأول ذي الأربعة عشر فعلا: 

أل أب فطع امن عل سل عد د م ب َل أذ سر صل 

فقد دَنْدَنَ ش اعرّنا باندينٍ التفعيلة الأولى» على رغم أنه مال في سار 

قصيده إلى ايها تنقسم على قسمين متساويين» يملهما فعلان من الفط 

الصرفي السابع في الفط الصوقي الثالث معان - أقل أَل) لا يعور من أي 
ماتيا 

نم دندن بال ليم التفعيلة الثاتية؛ على رغم أنه مال في س اثّر قص يدته 
إلى خناء يلها فعل من الفط اله مرفي اهامس عد مر وص در فعل من 
الفط اله مرفي الرابع عذ مر في الفط الص وتي الس ادس (فاعان - أقطع اح)ء 
يس تفيد في الوص لى (درج الكلام)» من وجوب إس تحاط همزة ص در ثانهها 
واتصال كسرتها وما بعدها بما قبلها- ويبقي الهمزةً العرف الحطاطي. 

نت دَنْدَنَ بالتّس بم التفعيلة الثالثة» على ما التزم في قص. يدته كلها- 
ليحملها عْرْ الفعل السابق وفعل وصَدَّر فعل من الفط الصرني الثان عشر في 
الفط الصوقي الرابع (مُستفمانْ- مل عل سَلُ) لا رُم أي نه َك ير 
قا اجر 

نت دندن بانحبن التفعيلة الرابعة» على ما التزم في قص يدته كلها- 
ِيَحَملّها عْرُ الفعل السابق وفعلٌ من الفط الصرفي السادس في الفط الصوتي 
الثالث (فَعلنْ- ل أعد)ء لا يغير من أي منهما شَيعًا عير ما اجتزاً. 
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نت دَلْدَنَ للم لاه عرزت له ماك ب 1 


وومةه اثرهة 


م 
عت دندن انحن التفعيلة ال ا على ما مال في س أثر قص يدته- 


ليحملها عر الفعل الساب وصدر فعلٍ من الفط الصرني الثالث عشر في الفط 


ه م س > سوم 


الص وتي الخامس (فعانْ - ش تَقَض)» لا يعر من أي منهما ب" ش يئا غير ما 


ه عد 


اجراء 

نمت دَلْدَنَ بلس ليم التفعيلة الس ابعة» على ما التزم في قص يدته كلهاء 
ليحملها عْرْ الفعل السابق وفعل من الفط الصرفي الحادي عشر وصدر فعلٍ 
من الفط الصرفي الثامن في الفط الصوتي الرابع (مستفعانْ - صل أَدن سر)» 
لا يي من أي منها شيا غير ما اجارا. 

نت دَنْدَنَ بالحين التفعيلة الثامنة» على ما الم في قصم يدته كلها- 
ِيَحَملّها عْرٌ الفعل الس ابق وفعل من الفط الك مرفي الثالث في الفط الص وتي 
الثاني (فَعن- رَ ص لى)» يس تفيد في تحريك سم كون آخخر الكلمة في القافية 
المكسورة» من وجوب حمل مقتضى الوقفٍ عندئذ» على مقتضى الوصل'. 


١‏ ابن الشجري: ام اام فقد 55 را المجزوم وال موقوف 3 وقعا ف 
العُواني المطلقّة»" 0 قافية شاعرنا "صل" من الموقوف- بيجوابين : "أحدهما: نم 1 
اضطروا إلى تحريك المجزوم. لإطلاق القافية» “” 1 3 5 بالكسرة 7 بإحدى 
عي فل بد أن رك بالضمة و الفح ذاهة أَنْ يلتبس با مرفوع او لسوت 
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[28]أما في في بيته الثاني ذي الستة عشر فعلا : 

أقل أَئل أن ص ب امل عل لي أعد زد هش بش هب اغفر أدن 

سر صل سه ءِِ 

الذي لم عير فيه ش اعرّنا من تفعيلات بيته الأول ش يتاه فلم يغير فيه 
من أفعال بيته الأول ش يئا كذلكء إلا الفعل وص در الفعل» اللذين حملا 
التفعيلة الثانية (فاءان- أقطع اح)؛ فقّد حملها في بيته هذا الثاني» فعلان من 
لفط الع مرفي الرابع في الفط الص وتي الثاني» وص در الفعل الس ابق نفس + 
(فاعان - أن صن اح)» يستفيد في الوصلي» لوعي ب لسار 
الثها واتصه ال كد مرتها وما بعدها بما قبلها -وبيقي امحمزة العرف اللخطاطي- 
وإلا عر الفعل وص در الفحل» الأزيخ سمال الفعيلة الس :ادس. 1 (قعان - شَّ 
قَض)ءٍ فقد حلها في بيته هذا الثانيء عر الفعل الس ابيق نفس +» وفعل من 
الفط الك مرفي الثالث في الفط الص وتي الثاني وص در فعل من الفط ال مرفي 
الرابع عد مر في الفط الص وتي الس ادس (فَعلنْ- شّ هب اغ)» يس تفيد في 


لا وجب ريك بالْكسر» حملوا عليه ما سكونه الوقف. والثاني: أ نهم نا اضطرهم نام 
الور إلى تحريك المجزوم وَالُوقوف» لا لساكن لَه بل ْمَأ عَنْ حركته حرف مد 
0 به الوزن 0 بالحركة الوق فيه إذا ليه ساكن» السروة نات ل ا 
الياك". والثاني أوجهء لالتباس المسند إلى اللخاطب عندئد بالمسند إلى اللخاطية! 
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الوصل» ٠‏ من وجوب إسقاط ممزة صدر ثالما واتصال كسرتيا وما بعدها بما 
قبلها- وبي الحمزة اعرف الليطاطي. 


احتشاد أَفْعال لبت الثّالث 

[29]أما في بيته الثالث ذي الأربعة والعشرين فعلا: 

عش ابقَ اسم سد قد جد مي اله رف اسَرٍ تل غظ ازم صب احم 

اغلْ اسبٍ رع َع د دل ائنِ نئل 

فقّد دندن ش أعثنا اليد يم التفعيلة الأولى» على ما التزم في تتقته- 
ليحملها فعل من الفط الص عض لاس ا اح الم وت الثاني وفعل من 
الفط الصري العاكير وصيكر قل من الفط الصمرفي التاسع في الفط الصو 
الرابع (فعوآنٌ - عش ابق اس)» يس تفيد في الوص للي» من وجوب إس تماط 
شروة ضدرثانيا واتصال كرتا وما بعدها ها قبلهاء .ومن مرك انس ادا 
ووجوب إس قاط همزة ص در ثالثها واتص ال ما بعدها بما قبلها- ويبقي الهمزة 
العف الخطاطي. 

ثم ديد بالتس م التفعيلة الثانية» على ما التزم في تتقته- 0 
الفعل اضابق نفس ه» ره أفعال ا الفط الصمرئي الرابع في الفط الصدوني 
الثاني (مُفاعيان- ام سد قد جد)ء لا يعر من أي مها شَيًْا ير ما اجترا. 

قت دَنْدَنَ بِالقَبضٍ التفعيلة الثالثة» على ما التزم في نتمته- ليحملها 
فعل من الغط الصمرني الثاني في الفط الصوت الثاني وفعل من الفط الدمرفي 
العا مر في الفط الص وتي الرابع (قعول- مي اله)» يس تفيد في الوص لي» من 
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وجوب إس اط همزة ص در ثانيهما واتص ال كه مرتها وما بعدها بما قبلها- 
ويبقى الحمزة العرف اللخطاطى. 
ْ مت دندن بالقبضي التعيلة الرابعة» على ما التزم في فته - ليحملها 

فعلان من الغط اله مرفي الأول في الفط الم وت الأول وكل من الفط 
الصدمرثي العا مر في الفط الص وت الرابع وفك من الفط الصدمرفي االحامس في 
الفط الص وتي الثاني (مفاءان- رف اه مر تَل)» يس تفيد في الوص لي» من 
وجوب إس قاط هيزة ص در ثلئها واتص ال ما بعدها بما قبلهاء ويبقي الهمزة 
اعرف الخطاطي. 

مت دَنْدَنَ لض التفعيلة الحا ة» على ما التزم في تعقته- ليحملها 
0 من الفط اله .رفي اللحامس في الفط الص وت الثاني وفعل من الفط 
اله مرثي العام مر في الفط الص وت الرابع (فعول- غظ ارم)» اس تفيد في 
الوصلي» من وجوب إسقاط همزة صدر ثاتههما واتصال كسسرتها وما بعدها 
بما قبلها- ديقي الحمزة العرف الحطاطي. 

عت دَنْدَنَ اللي التفعيلة السادسة» على ما التزم في نتقته- ليحملّها 
ل من الفط اله مرفي اتلحامس فى الفط الص وني الثانٍ وفعل من الفط 
الصرفي العاشر وفعل من الفط الصرفي التاسع وصَدْرَ فعلٍ من الفط الصرفي 
العاشر في الفط الصوتي الرابع (مفاعيلن- صب ب احم اغنُّ اس)» إستفيد في 
الوصل» من وجوب إسقاط همزة صدر ثانييا واتصال كسرتها وما بعدها بما 
قلهاة ومو شرك أن عاقيا ووجوبي د ادا هوه به كر فاليا تعد ال مأ 
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بعدها بما قبلهاء ومن غرك اعم وفحرب | الل عا صو لان بزايهها 
واتصال ما بعدها بما قبلها- ويبقي الهمزةً العرف الحطاطي. 

عت دَلْدَنَ الس ليم التفعيلة الس ابعة» على ما التزم في تتقته- بحيلها 
عر الفعلٍ ال بق نفس 4» وفعل من الفط اله مرفي الرابع وفعل من الفط 
الس ول الثات اط الع وني الثاني ا . ب رع رَعٌ)» لا يغير من 
أي منها شين غير ما اجترا. 

نت دَنْدَنَ بِالقَبض التفعيلة الثامنة» على ما لتزم في تتقته- يحيلها 
فعلان من الفط اله مرفي الأول في الفط الص وبي الأول» وك بن نكيل 
الصرفي ل الصو اربع وفعل من الفط الصرفي الرابع في الفط 
الص وبي الثاني (مُفاعان- د ل ائن ل)؛ يسم تفيد في الرمه 3 من وتجوب 
إه نقاظ عروة هه يدر «الثزا واتضه نال ها يغدها ها قتلياك .ويك القدزة العف 
االخطاطى. ْ 


7 - 


هده 


كات الآصناف 

[30]لقد مال شك اعرنا فيما اس تدعى من أفعال بيته الأول؛ إلى 
الفط الفط الصرفي الثامن في الفط الصوتي الرابع» وآثّره بالفط الصرفي الثالث 
عير في الفط الص وتي اللحامس- ثم مال فيما زاد من أفعال بيته الثاني» إلى 
الفط اله مرفي الرابع في الفط الصه وتي الثاني» من دون أن ينال من ميله 
السابقي» ولم وير بشيء من الأتماط- على حين مال فيما استدعى من أفعال 
بيته الثالث؛ إلى الفط الدمرفي الرابع في الفط الص وتي الثاني» والفط الدمرفي 
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العاثمر في الفط الصوتي الرابع» وأثرّه بانفط الد.رفي الأول في الفط الصوتي 
الأول. 

إنه على رغم أصه اله حرويس أول تلك الثلاثة الأبيات في قص يدته» 
وطروء ثالثهبا بنتفته» وعرتعاها بينما- تَركحتَ فيها الأنماط الصرفية الصوتية 
التي مال إليها شه اعرناء حركات واضصة منص اعدة من الأول؛ إلى الثاني» مم 
إلى الثالث؛ 0 للمتأمل أن ش اعررنا لم كَل الإدهاش» بل َك فيه من 
قبل قيامه في الملا بين يدي س يف الدولة» وَدرَ ما ِقَدَمَهِ فوا مكتوياء 
زعا ره حَفُوظًا غير مكتوب» وما يوس عله يما وا عير مكتوب» 
0 احتق ا الإبرة 39 المعطلف؛ ؛ قل 4 يض من قص يدنه إلا بيته الأول» 


وتحزن ثيه لان والثالتٌ» ليعالح ببما الملأ على طريقة لك عيونت إن 
حقيَتهاء ولا يفيقونٌ من سكتها! 


حرَكات اللتداع 

[31]لقد خدعهم في بيته الأول» بظاهر فرحه بالفط الصوتي الرابع؛ 
فلن يخفى عم 2 يغ الأفعال لاره: ية المجردة» الغالبة على العرية 
(فع 2 1 يفع 1 0 4 1 ل 00 إغا رج أفعال عن 0 الص 2 
الب ادس الذي أس تعمل منه د فلا َ كن يبدو اهم أن حص طَُ 3 
أفعال هذا الفط» على أفعال خاصة سكن أَعيئها لدعم في لاماتها) » َل 
عضوض | عن متافزيهاك هر الحليمة انان :! 
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عام ات ا يه 


م حَدعَهِم ف بيته الثاني» بظاهر انتباهه إلى الفط الصوقي الثاني؛ فلن 
0 000»” يغ الثلاثي امجرد» الغالبة على العربية 
يبل أ افع 0 كل )ف ولكا اث تمل دائًا على . وت غير 
ودس ادم العرق من صيخ أقال الأمرة قفن 
مقاديرهاء وتكثر أعدادهاا 

39 حَدَعَهِم في بيته الثالث» بظاهر سك بالمط الصرفي نفسه الذي 
انتبه إليه في ببيته الثاني -وإن أض اف إليه نمطا يلتبس به- في الفط الص وت 
الثاني نفسه- وبظاهر كسك بالتفط الصو الرابع الذي لين النريج به في بيته 
الأول» ولكنه أظهر السك هنا بانفط الصرفي العاشر» على حين أظهر الفرح 
هناك بالفط اله رفي الثامن؛ فلن يخفى عليهم أن أفعال هذا الفط اله مرفي 
العام مر» م باد قاط همزات ص دورها واتص ال ما بعدها بما 
قبلها؛ فقَلَثْ ادها ولاءَمدْه يكم سرات أَعْازْهاء فَككْنَ فها للمسَأَملٍ 
الأروب» إيقاع لطيٌ! 

ولق كثر مقدار فل الفط اله مرفي اثلث عد مر في الفط الضبون 
اللخامس؛ حىّ لاا م لام تعماله إلا طق الخدعة الأولة 42 خداع 
ش اعرنا؛ فيظهر ل أنه انتبه طَ إلى مويله كتين العانية والماهة) 
فأعر ض عنه» وأبدل منه؛ فانفرد به بيته الأول! 

م قد قلت متام اففال الفط الصرفي الأول في الفط الصوقٍ الأول؛ 
حت لا بير لاس تعماله إلا طَبِيعة الخدّعة الآخرة» في خداع شاعرناء فيظهر 
للبلا أنه انتبه كَاَةَ إلى تجيله لحركة الثالثة؛ فاتفرد به الثالث» ولاس ها أنه 


5252300000151 5 3 00 


نط فلن عريبة الأ يلكا إليا إلآ فى مقامات الالتان ولخاساق سبق ل 


3 8 


01 ّ نياع 4 ووم وده د 
ارتاب 0 انه سر وصف البيت الثاالك وحذده» برقية العّرب | 


الموف 00/1 شيش 
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(32]لقد عل امتني أنه تحن بد. يف الدولة وليه مِنْ قبْلٍ قيامه 
نم بقصيدته أجاب دمي 2 الداعي صرب طلل"؛ فأغراهم فيا بدروب 


سَ برلا اس 


عروضية لغوية مستديرَة مداخ 3 التركيب والتقسيم والترتيب» يهشم 
مها عن أن بمتحنوه» أي يرهم 42 مراده؛ لِيعَفلوا عن مرادهم؛ فس لكوهاء 


خارواء وده واء وذَّهلواء فكأنما : 2 كوبا مغناطيس ماء م وجههم؛ 
جهو حت حَمَلَ سيف الدولة مُطالبَ شاعرنا التي سَتَرها كا سبق في مت 
الفقّر [1؟ -4]595 إبسه تر الوجهين الجائزين» على الوجه الذي ً 0 وض و 
ره كا سيق في الفقرة | ا" 

وعد لك ات روت الم كليرة المتدا خا واعيا غير غافلٍ» 


منْصًِا عير من على شاعرنا ولا دهش عند عسى أن أثقبه مها إلى معام 
تفكيرية عر وضية لغوية؛ تتير هن بصيرني اللغوية العليلة» ظ 0 حياتي 
الثقافية الكليات 0 ات معام ب عض أبياته التي أَدهتهم بباء 
عن 0 قصيدته كلها التي كان ور أَنْ بعلي عا فقَسَمْتٌ البحث على 


٠» 


ميحلين: 
١‏ "معام الإدهاششٍ العامة وفيه اجتمعت مع عشرة 3-5 ا فقرة 
الله كرى” مل فقرة لبأ "حمل ققرة الحكة". "حمل فقرة 
الذوى". ل فقرة الجود"» مل فقرة التثبي »". "م لى فقرة 
الإقدام". "جم فقرة التعليتق"» "ملل ققرة الرجاء"» "2ل فقرة 
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وه 


التناءِ 0 فقر فصلي الغزل"» 'فمّر قَضَي المَدْح". "ف قر قصلي العتبى"» 
او لقص يدَة- على وجوه من الإدهاش العرو بي اللخوي لا 
نتبه إلي إلا مَنْ تمن القصيدة مجتمعة! 

١‏ مالم الإدهاش الخاص 2 وف اجتمعت اثنتا عد رة فة' 


في 


لثلاثة الأبيات 0 'مَطَعْ قم اه ير" "مقطم طول مق" " 1 

د ويل امغلق"؛ ١‏ مَقَطَعان؛ لوي نحن فلص ييا ير" ٠‏ اده 
7 قص ير فَطَويلان مَغْلََان". "مَمَطَعان طُويلان مغْلّقان", 
"اختك اد أفعال البَيْت الأول" "احتث اد أَفْعال اليَيْت الثّاني", 
احن اد أفمال اليك اتلك "كات لأس ناف" "حركات 
اللخداع'- على وجوه من الإدهاش العروض بي اللغوي» لا يفتبه إليها 
إلا من تامل البيت. متفردا! 
ولقد كنَتْ كيرت بن يدي مُظاهرٌ 'الإذهاش المرو ‏ اللعُوي" 
عر ش ثم اعرناء واختلفت'؛ فعل دنه ظافر: 8 تاملك ذا الث معالم 


5000" ولقد سد حو تَحق معام س اث موادهاء أن 
أمل على الوجهين الس ابقَنِ (العام وانخاس)» ولكها الْأَعْمالَ تَفنى دوتها 


1 


١ 
0 عونا ؟ كمع ب‎ 


.)١ ملاحق الكْاب: م1‎ ١ 
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م 4 سه 2 مه 52 


دراسة عروضية نحوية 


الموف 00/1 شيش 
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رورس مير وماه 


مقدمة الفصلٍ 


معرعا س 3 ب 
فقّه السياقي لقان 
١‏ د بح أن مد في فقه س ماق امم الثقافية لعرية 


00 


للب ل ا ا 
توليك الأغال الفتيةا بنط مرا .مق .يعض » توليدا ممحيحا نافعا ناجخاء حتى نضع 
منزلة خالفنا من منزلة سس الفناء في حيث يقت ي فقه حركة ثقافتنا العربية 
الإس للامية» لا فقه حركة غيرهاء مهما تكن عايتها أو علا 00 
يحلوه النَص التفيس الآتي» من معالم تمده ش اع ملق (مبدع) هوس 
بن عرو امتوفى سئة 1ه ؛ لشاعى خنذيذ ( ا 
المتوق سنة /1١ه:‏ 

روى الأصفهاني المتوق سنة 5ه ”#ه: ادلي تم عمي (...)» قال بشَارَ 


و3 برد 
ير هلروس ري 


لا حير في الْعيشٍ إِنْ دمنا كذا أبْذَا لا تي وَسَبيل الملتقى تج 

وا حم اينات كما في الاق ول في يه حو ١‏ 

من راقب الناس ل يَظمْر يحاجته وفارَ بالطييبات الماك الهج 
-قال- قال س لمر الخام مر أبياناء ثم أَحَدَ معنى هذا البيت» فس لَحَهء 


وجعله في قوله : 
ع 2 بد لا بي 1 رخن َس 22 2 
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ساس صمعئر سين 


َم ارا فعض و د ار ا 00 إليه ولا 
ده ا عه ا مادا | 


الي يزه الي بن ا" و 2 و لقو د ٠‏ اعلالقز اق .عرو را عرعو “كر 


قاس مع ليه يكل ص ديت لَه وك من يقل عليه رده فكموه فيه؛ 
لذ دخلوه هلي دادحاية إليه» فاسعدناه» 3 ثم قال: إيهء با 0 منِ الذي 
7 


وي 


0 راب اناس ل 0 يمر يحاجته وار بالطيبات الفاتك اللهح؟ 
قال: أتًَ با أ معاذ. 7 جعاني الله لَهُ فداءك! 

قال: فْنٍ الذي ول 

من .راقب: لاس عات عا وفاز باللذة الجسور؟ 

قال: تلميذك وخريجك وعبدك» يا أبا معاذ! 


دس ج دسل سل 02070 


فاجتذيه إليه» وقنعه عه مرة كانت قُِ يده تَلامَاء وهو يقول: لا أعود 


م 


نيا أب معاذ- إلى ما كه ولا آي يا تَذمه ِعَا أنَا عيدلكء بذك 


0 يا فاس ا ل 
وتعب فيه فكري» بقث اناس له ند مره لم حم مره لفط ره يه 


202 وت -ه قعل عواج 


تزري به عل وتذهب بيقي! ! وهو يكلف د أل ببعود ) واجماعة إشالرنها 


1 عو كر عت انين 0و ريق عبر اع حت بر 
فبعد لأي وجهد ماش َحَهُم فيه وَكفْ عَنْ طَ عربه» ثم رجع له 
ورضي عنه""! 


' الأصفهاني: ؟570-7574/5. نشرت هذا النص بعنوان "عقوق الشعراء"» في حلقة 
من سلسلة 'متَمنّماتَ على جدْران المجالس الْعربية"» ببعض الجرائد الورقية وبعض المواقع 
الألكترونية. وكنت أكتفي عندئذ بالتتشكل» والترقيم» والتفقير» والتفصيل» والعنوئة على 


5252300000151 5 3 00 


257 


تقد فرح لامر تاذ بعمل تلميذه الذي جار عادو عند عل 
كيف وهو بدمره دكا ولولا فَرّحه ما رضي عنه: 'رجع له» ورضي عنه"» 
ولو بقيت اجماعة الله مع | ليه فيه حتى تقوم الس اعة! وظير انه كان كب 
لتلميذه أن ينتس ب في بيته إليه ويعول عليه؛ فلا يبلغه من غيره قبل أن يبلغه 
منه ابروا يدا بده عاقيا لاه ما غضب عليه؛ فا ل عل عمق" وأدبه 
على مرأى المتلقين ومس معهم: "اجتَدَبه ليه وقنعه يخم ره كانت في يده 
دما" 

ولقد كان.من بصير الأستاذ شعره هوء أن عرف .ها سديق به غيره: 
"نس بَقْتٌ النّاس إِليِه"» ولكنه كان من شه يعة الإيجاز على الإطناب؛ فكأئما 


0 اس 


أطارَ صاب أن م يللتبه من وجوه الإيجاز إلى ما انتبه إليه تلميذه» و"من سمره 
0 ساعنه اي ا فال المثل العربي القديمء ولم !سؤه بنوه أنفسهم قط! 


النحو الواقع بمئن هذا البحث - تاركا لتقي أن يلق على مئن كل متمَمّة ما يشاء من 
نتائح عقله. ٠‏ ولكن عن بعض إخوانيء أَنْ لو عَلقْتَ من نتاحٌ عقلى» ما يدل على مكانة 
هذه المنمنمات من ثقافتنا العربية الإسلامية» ويؤهلها لما يناسبها من القبول الحسن. ولقد 
أظن أنفي أجيبه إلى ما تنى بما أصنع الآن على نحو ماء ولو إلى حين. 

' السابق: 918/هه/-57هل؛ فقد أبلغه بيت سل تلميذ آخر غير سلم. 

'الشرق بخ شعراء ء العرب» معان تخصهمء منبا ما يكون كلدي هنا بين الشاعمَينٍ الأستاذ 
التلميذ» ومنها ما يكون بين الشاعيين الوالد والولد؛» قال راعي الإبل يري - البغدادي: 
0 00 : الع اسح ال (أولي أ الله إنا معشر)» 


نا زلا 
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ثم كان من به مر الأ تاذ بامتلقين ينس ون بخفيف الث عن لله 
وعروض اء تله '- حي أن يذهب ببته من اس تعمالهم» بيده -وان 
عرعه كع ع 


حَفظه ديوانه" - فقد وقع ما خدبي: "لج الناس بيت سل ار أْشك بيت 


2 


إشار أل" 


١‏ قت كان من علاماث وض وح معن المدرس ة بينهما (الأس اذه 
والتلميذ» والمنبج)» واس تقراره» واه مراره- أن الأس تاذ لما أنكر تلميذه طرده 
منها: "حلف الا يدخل إليه ولا يفيده 0 ينفعه مأ دام حيا"» وان التلميذ 
الطرود لم ييفض من أ- عاذه دهه ْم يتزها ا يفعل دونه بل 
ادع إليه ليعيده: 'استشفع | إليه بك صديق له وكلٍ من يثقل عليه رده"- 
وأن التلبيك. نض مر ولا يغفل عن جيده: 
أنتَ يا أبا معاذ. قد جني الله ّ "- وأن التلبيذ مش تمل في كنْه نفس ه 


عل 0 امه فا يذوب امبر قِ 00 إلا عَُو لا عا فهو يدخل 
إليه بريئّاه ويجيب أس ثلته م تريعا: يك وديك وعدت يا با ماد 


وأن المتلقين حريص ون على أن يت لى بين الأس تاذ وتلميذه منيج الشعرء فلم 


' الأصفهاني: 7/ه 055-005 فقد فَضْلَ المبلغ ب يت سم على بيته؛ فعَمه! 

' السابق: 9/ره5ه/!-55هل!؛ فقّد قال خاو ايع بيت سلم: "ذهب موادت ينا" 
السابق: 5/79 ه/اء وقليلا قليلا أعرض العلماء أنفسهم عن بيت إشار إلى بيت تلميذه؛ 
ففي موسوعة الشعر العربي مثلا ه55 كبا -الثقافي- تردد بيت بشار 7 مرة في ١8‏ 


كابا منباء وبيت سم /ا" مرة في ه؟ كايا! 
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يتركوه؛ حق أعاده إلى مدرس ته: ةا أأوته! فَبعْدَ أي وجهد ما 


سا سَ مايرا ه 


[2] لقد م مرق لش اش ارس لاا وأثبت ثبت له اخختص ار اللفظ وفض يلتي 
التقريب والتوفيق؛ فكأنما أقر له بص حة عَمَلهِ وتفعه وتجاحهء فنبه على إنص افه 
غلناةالقعر الث مضواى شد سير قه صل أثر اله عراء» دق قتهوها قل 
أقسام مختلفة الحظوظ من قبول المتلقين؛ فكانك ظاها وعاباها وح تاهاء 


عن ار اااي 


مرقة الس لخ التي ارتكيها م ل: 'أحَدَ معنى هذا البَيتِ» ف لَه وجَعَله في 
قوله"؛ ففي سّ لخ الجلد نزع بعض الج .م من بعضء وفي م لخ المعنى نزع 
بعض البيت من بعض. وفي نزع بعض الجم م اخذه دون غيره؛ وفي نزع 
عضن اليك هذه دون غيره. وق أعل يعض اكليم اسقعب اله دون غيرة 


9 كاد حضة ونضجا دك وف أخل بعص البيت اس تحس د انه ديد غيره ا 


وداه نه وننها وتَاحَا قال ابن الأثير المتوفى سنة /80ده : 'أَمَا السلخ فير 


و وم عرة 


احد يعض العى» اخوة ذلك بن أخ الجلْد الذي هو بعض الجدً 5 


ومماه 


المسلوخ"'. 


' ابن منظور: س ر ق؛ قال: "سرقه سه إل السرقي". 

"انق الأتيرة ساس »ومن َمل عمل السالح حار فيه؛ فهو ينزع جلد الشاة حصا على 
بام كيم لحت الم - وينزع لحم الذئب حرصا على جلده» ثم يقول: سحت 
ْلَه فلا تمنعه اللغة من هذا ولا ذاك؛ فكل ساي وما سَلَعَ! 
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وى عر م سمس سه 


حسن سرقة الشعر 


[0] ثم مضى.طباء الشعر ف نقد سرقة السلخ تقدبياة مدق اقسموها 


م 


على ذ روب مختلفة الحظوظ كذلك من قبول المتلقين؛ فكان منها "أن حل 


ومهة 


عير الو ل ين ليل 


المعق ويساك سيك فاه وَذلكَ مِنْ أَحَسَّن السرقات» لما فيه من الدلالة 


على إسطة اناظع ف القَول» رسع باعه في البلاغة. 


١ 


م 00 سيه 


فْن ذلك قول 0 


م راقبَ الناس ل يظفر بحاجته وفارَ بالطيبات الفاتك الهج 


هه . 


ا سار اللحاسر وَكان تلميذه» نتال: 
من اقب النّاس مات ما وفازَيالّدَةَ الجسور 


--11- تلت 


فبين اسن عور كي لتأليٍ. 


رسّه سلس عن 2 2ه لكره 


يدث في عب المَعالي ا ادير أو منجدا 
با أكَ سام منْ وَحمَة في غلّة ما لت فها مفْرّدا 
0 وو 


خذه ابن الروجي» فَعَال: 
عَّبتَه الغلائق غرفي النّاس وما أُوحَشته بالتغريب 


اي افوخو عبن ليوو “ا 0 
2 ورد 0-0 ابي واي , 


أحذه 00 7 قال" 


' الذي في المثل السائر 'في وحشّة"؛ ولا معنى له» والصواب ما أَتيتَ» وهو الذي في ديوان 


5 تمام: أ-0/ ه١٠.‏ 
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سَ م عر بره م مهوّهءعه8 0 


الدهر يفسد م استطاع وأحمد شتبع الإفساد بالإصلاج 
ع وعللى هذا ورد 57 بن الرومي: 


5 سني بِكَ ابن حنية إِذَا ازع أدناه م الصدر أَبْعدا 


0-5 مه 


اخذه ص شعراء الشام هين فس الحويء فَعَال: 


قر كلسم كما رده نك دنوا بالنزع 3ك كنا 


ري فنمة اا ية 26 


وَلَقَيتٌَ ا م الْدَباء بالشام؛ و01 بر يز مول 
الذي بتاع هذا المعنى» وليس كذلك» ونا هو لابن الرومي! 
ه وما بحري هذا الممجرى قر ني التتاهية: 


34 م6 


وني َعدُور عل فرط 0 أن 5 وه 00 على عذري 


م عر به لها ع باد ع سنج ارق 
له وجه إذا ابصرته ناجاك عن عذري 
سوه سمه 


فَأُوجْرَ في هذا المعنى غاية الإيجاز. 
5 ل 


٠ 
0 


اس مه - - ماه 3 


ا أبو العليب لمتنيء وي ين قال: 


وَأُستكير الأخبار قَبِلَ لقائه لما اتنا صخر اير الور 


_- عر عروعررو 


/ كلك هما في موضع آخَر قال أبن 
لا صايع َنب لاف عل فق ول لأا ازغ عا 


4 
ع عرامر --ه ل ل 


سن الفي إليه حت ابتزه وطن الى من مفرق وقذال 
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أَحَذه أبو الطيب» قزادء وأحَسَن حَيثٌ قال: 


سايق القَْلَ فيهم كل حادثة قا يصيييم موت ولا هرم 
000 هذا الضرب ار 


0 8 لص 0 


سم و عق 


سن ينفقٍ الساعات ق جمع ماله افد قفْر دي فعَل المَقر"٠.‏ 


5ه خر 


تقد أثنى ابن الأثير على عمل الساعم في هذا الضرب» بأنه "من أحسنٍ 
الله مرقات”؛ فنزهه عن أن يكون جريمة توجب العقاب الرادع» ولام بها أنه 


' ابن الأثير: #/لاه "-8517. ولقد تفج ابن الأثير على عادته باختراع ما أورد» حتى 
استثقله العلماء قديما وحديغاء فأما القدماء فسبه منهم ابن أبي الحديد صاحب "الفلك 
الداثر على الل السائر"؛ الذي أضافه جزءا رابعا إلى المثل السائر لابن الأثير» محمقَاه - وأما 
المحدثون فسبه منهم الدكتور هدارة الذي تتبع "الأبعاد النظرية لقضية السرقات وتطبيقاتها 
في النقد العربي القديم"» منذ ابن كاسة المتوق سنة 1٠9هء‏ ثم توقف عند عبد القاهر 
الجرجاني المتوفى سنة 40١‏ أو 4174هه تعبيرا عن اكتمالها - والدكتور ضيف - #م#م - 
الذي ذكر أن ابن الأثير فتح "فصلا للسرقات لا يكاد أت فيه بجديد "- وصدقواء فهر / 
يخترع لا نظرية السرقة» ولا اقساماء ولا أسماء أكساما! ولكنه على رغم ذلك» يكفيه أن 
بنى على بيت بشار وسل» هذا الضرب من سرقة السلخ» وأن أضاف فيه النظير إلى النظير. 
كين لا وقل قال بعض شعرائهم هذه الكلمة فاخرا: ا اف لسراو ا رن 
الصاغة"؛ فتنازعها الأخطل المتوق سنة ٠وه»ء‏ فيما روى المرزباني المتوق سنة 4/ه 
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وأهملوهاء حق إذاا أشأ النصيوث الغرييوث» تَعْمَفُوا رن َأ اسعها (سموها 
التشناص أي كاملل نص وص)) حى جعلوه ا 42 مع ايير وجود النص 


-195- والفرزدق المتوفى سنة ١٠١هه‏ فيما تقل هدارة -١81-‏ عن ابن وكيع المتوفى 
عوومم!ا ا ذلك» حتى قال مجير الدين بن مم المتوق سنة 14/"ه: 

"أطالع و1 ديوان ا عَنِ التَضمين طيري 

1 ا يلق قتي يلدي در فزية 

ثم قال ابن الوردي المتوى سنة 44 /اه: 

سق ما استَطعَتْ من المَعاني إن فقت القَدم مدت 0 

وان ساويت من قبل سبي مساواة لديم وذا ميري 

إن كان لدم أثم معن فَدَلِكَ مبلفي ومُطار طَوي 

إن الدرهم المخيروتب باسعي اح إل من ديار غوري"! 
ف خائمة ما أورده هدارة - +1 - دَلالدَ على سبق الشعراء النقاد إلى إدراك سرقة 
الشعرء من غير تنبيه على سرقة ابن الوردي قوله هذا الذي في سرقة الشعر» من قول جير 
الدين ذلك الذي هو نفسه في سرقة الشعر» وكانة حلؤل أن رهن السارق! 
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واس تعماله الس بعة'- تبعهم النقاد العرب» نتن وأوا الاش فغال بياس لذ 
جديدا إلى نقد الشعر وغيره"! 

[4 ]يكم ابن الأثير في هذا الخ مرب من الس لمع» أن الس اله يأخذ 
المعنى» على حين ذكر من قبل في كامته العامة» أن الساعح يأخذ بعض المعنى؛ 
فكأنه يرى أنه لن .ينس بك له المعنى الذي يأخذه في هذا الذ .رب» س بكا 
فويدا "ان رحد لش ويس ران سيك فريك "لاحي كذ بيعم وير لذ 
بعضه وهو رأي حسن بجي نيتيم عليه اببحث» امن بحيث سسعحيل أن 
يتغير اللفظ أي مقدار من التغير ولا يتغير المعنى» ولاسها أن مادة "سس ب 


' بو جراند: #١٠٠ء‏ 4 +١٠١‏ قال: : 'أنا أقترح المعايير التالية لجعل النصية أساسا مشروعا لإيجاد 
النصوص واستعماها (0..) اتتناص: وهو يتضمن العلاقات بين نص ما ونصوص أخرى 
مرتبطة به وقعت في حدود تجربة سابقة سواء بوساطة أم بغير وساطة. فالجواب في 
الحادثة» أو أي ملخص يذكر ببص ما بعد قراءته مباشرة» يمثلان تكامل النصوص بلا 
واسطة. وتقوم الوساطة بصورة أوسع عندما تتجه الأجوبة أو النقد إلى نصوص كتبت في 
أزمنة قديمة. وتكامل النصوص عامل أكبر في مجال تحديد أنواع النصوص» حيث لتشكل 
التوقعات بالنسبة لطوائف كاملة من الوقائع اللغوية". 

' داغي: /11. 
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3ك الى امسحمل هنا كلق اسك" وسكا مشيورة فى معالحة اللفظ فزن 
قدي إلى ا ا كَ تعالة للفظ هي منالة للمعنى '. 

ثم يسعفزنا ابن الأثير إلى البحث عن حقيقة حَسَنٍِ هذا الضرب من 
الماع ها الجتيع فيه من صرعة إكان السياك لقي الشعره وضحي لسطة 


' قال الجاحظ المتوق سنة 8ه 9ه -1//1-: "أما ول خلف: : وض ريض القُوم أولاد 
علد َإِنه 00 إذا كان الشعر سكوف وكانت ألفاظ ليت 95 الشعر لا إيقع بعضها 
مان بض - كان يها من التنافر ما بين أولاد الات (...) جود الشعر ما 0 
متلاحم | لجرا 17 المخارج» عار بذلك أنه قد في إفراعًا واحداء وسيلك 0 
واحداء فهو يجري عَلّ اللسان كا يجري الدهان" ٠‏ ولقد حفلي هذا الاستعمال عند العلماء 
حظوة الجاحظ» حتى راجعه حديثا الدكتور سعد مصلوح -ب-54١-‏ في اسمية معيار 
ترابط الأحداتث اللغرية الظاهرة» من معابين وعحود اص واسعمماان: :ها شعياز تراب 
م اللغوية الباطنة» فسماه ااندقة ؛ قال :-١55-‏ 3 محاولاات كثيرة لترجمة 
مصطلحي مهتوعطمء)» وععمءععغطقى» أشبرها ترجمتهما تاساك والالتحام. ٠‏ وقد توصلنا 
بعد طول تفكر وإنعام نظر» إلى السك مقابلا لمصطلح ده1وعطامع» وليك مقابلا لمصطلح 
وععدء ”عاد ونحسب أنبما مقابلان عربيان ,تسمان بالإفصاح والإبانة والتساوق» ا 
أنهما أقرب شيء إلى المفهوم المراد» وأكثر شيوعا في أدبيات النقد القديم. ١‏ 

'لا يكاد اللفظ والمعنى يفترقان في فهم علمائنا القدماء شل صفة السبك» ولكن لم إستقم 

إلا مث الجرجاني» أن يقول 1 - في لخ املة؛ 1 نَ" تر ابْكلَه إذا هي دَحَلتْ 
1 5 بما قبلهاء وتَفٍ مع ود به» حتى كَأن الْكلامَينٍ أكِْغا إفراعًا واحداء ران 
أحَدَهما قد سك في الْآحرٍ '» فلا ينتكس في قوله؛ فإن كان ابن الأثير أراد ما فهمته عنه» 
فما 2 ل اطيعان ل ولاسها أنه اتككس في قوله من آخخر باب السرقات - 
غ/*-: "إن الحسن والقبح إنما يرجع إلى التعبير لا إلى المعنى نفسه"! 
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كن ص اعت -ه وره 


اقول ونم بعل البلافةه لي ف الك اعر: "أن وَخَدَ و ا 
موا وَذلكَ مِنْ أَحسَنٍ الي مرقات» لما فيه من الدلالة على بسطة الناظم في 
القَول» وسعة ة باعه في البلاغةت» أي با تقابل في هذا الضرب من السلخ» من 
الع فات المتضء ادة؛ وكأنه أَحْدَةٌ محر > يقول الك عراء» حَلالٍ يل تحيل 
0 أو له 5 كا يقول الصوفية» واسع تضيق عَنْه العبارة !١‏ 


ديب هادة الببحك 
[5] عت مَثْلَّ ابن الأثير هذا الضعرب المس بحسن من الس لخ» يثانية 
أمثلة مزدوجة» كل مثال طرفان: م الف مم مروق (مَس لموخ) وخالف 
سارق (سائط) - اتقسمت عل قسمين متساويين: 
0 أوهما سلخ بيت في بيت: وفيه أربعة أمثلة (1 "ا » ه). 
3 والأخو سح يت بق . بيت: وفيه أربعة أمثلة ر5, ك لاء 8). 
ولقد كان الاقتصار على القسم الأولة أو هه 
١‏ يت تعافس الشعراء في عطفٍ جمهور المتلقين الذين يستسهلون 
في المواقف المختلفة» إِنث اد البيت الواحد» و تا معرون لطبيعة عربية 


راسخة كامنة في إرسال الأمثال الموجزة؛ كيف طن الشاعى السالف 


الأول من القرن الميلادي السنيي 1 أن بعض أححابه رجاه أن م قبيرة 3-5 


ره م عساش 


لا وَقَتٌ لدي! 
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أنه أُوَطَنَ ينه قلوبٌ المتلقين أَبْدَاء حتى إذا ما جاء الك اعى اللخالف» 
أَكْدَبَ ذلك الظن! 

نم فيه مراعاة المثال الأول (أمّ الباب)ء الذي بنى عليه ابن الأثير 
بأبه الا وام لخ)2 واش ا ا اد يه 
شرودا؛ ظٍ لني إلى مسال البحث إلا تباهته. 

مت فيه قطع تطلع التلقين إلى أقسام أخرىء كسلخ أكثر من بيتين 
في بدت» أو س لخ أكثر من بيتين في أكثر من بدت- لا ينتّي 
تت في المثالين الثاني والسابع من القسم الآخرء من تعس ف إض افة 
أحد البيتين إلى الآخر - ما يقدح في الاس دَث ماد به؛ فقد اجتمع أبو 
تمام وابن الرومي في المثال الثاني» على وص ف الممدوح بإبعاده في 
تحص يل الممادح» إلى مدى جليل» لا يش اركه فيه غيره» ولا يريبه 
انفراده فيه. وهو مفهوم من آخخر بيت أب تمام؛ فلم تكن إضافة أولهما 
إلا توسلا إلى ترجيح بيت ابن الرومي على بتي أبي تام! ثم قد اجتمع 
0 تمام وأبو الطيب في المثال السابع» على وصف الممدوحين بالحلاك 
إِقدامَاء ا طَ ولا هرماء وهو مفهوم من ا ببق 51 تمام -وان 
خلا من معن المَجَأَة هو والذي قبله جميعا- فلم تكن إض افة أولهما 
إلا توسلا كذلك» إلى ترجبح بيت أب الطيب على بيت أبي تمام! 
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ه تَ في المثال الثامن من القسم الآخرء تَجهِيلٌ نسبة الشعر الم.مروق 
إلى ص احبه» مثل نس بة الث عر الس ارق- مما يقدح في أص لى دعوى 
التسريق ! 

5 عت في الأمثلة الس ادس 3 3 والثامن من القم م الآخرى ولع 
الس لخ» اش ا على المتنبى؛ وربما آثر المتلقون في البحث عن 
حقرقة وقاوض أن الأنيره أن 1م عا خترهياة! 
من ثم .ينبغي لهذا البحثء أن ينقطع لما في الجدول الآتيء من أمثلة 

القسم الأوك الأزيعة الزدوحة 


إشار من راقب الناس لم يظفر بحاجته وفار بالطيبات الفاتتك الله 
سم من راقبَ الناس مات عا وفارٌ باللذة الجسور 
50 ل ل ع 2 عر ين سود للك ناس 7ن ما نا 


' قال الصفدي المتوى سنة و "ولعب بالخط ع الأوائل الكار مثلٍ الحريري وامتنِي 
وَغيرهماء وبالغ ف الْعْضٍ 95 القاضي الفاضل» وشَحَنَ تصانيقه بالخط عليه رح به م 
م الناس منْه ذلك وروا عليه أفواله» ور بفوهاء سمه 3 ومن امات لديا 
وعائها 5 لأثير يعيب كلام ااي الفاضل! وله م تصانيفه بالخط الكل السائر 
وَقَد ررق فيه السعاد؛ ورد عليه ع نَّ الدينٍ أبن أبي الحديد ف كاب معاه: لَك الذائر 


ع الل السائر ورد 57 ان 5 الحديد بض الأفاضلٍ ف 5 معأه: طم الدائي 


و 


ووضعت أنا كايا معيثه: العرة ة الثئي وَاتتصَفْتَ منْه للفاضل وري ولي" 
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ابن الرومي 
ابن الرومي 


إن قسيم 


أبو العتاهية 


أبو تمام 


الدهر يفسد ع استطاع . د 2 الإفساد بالإصلاح 
كني أستدني بك ابن حنية إذَا ذا التزع أدناه من الصدر أبعدا 
د لم 1 ردته دته منك دنا بالتزع ادك بعد 

واف لعذور عل فرط 0 لأن 5 وجها 17 على عذري 


له وج إذا أبصرته اجاك عَنْ عذّري 


عم ى أن تتجل بوجوه تحس ين ما فيها من - أخ» وجوه قدرة اللغة 
العربية عل ويد أظوارها يضما من بعضن» :ليد تصنييسا ناهعا :تبحا ووجوه 
تلاقي الأعمال الفنية العربية» الس الفة والخالفة» على ما يقت ي فق حرك: 
ثقافتنا العربية الإسلامية» لا فقه حركة قيرهاء عيما تكن عالينيا او صولع ا 


الموف 00/1 شيش 


300 


مُقادير المقاطع وَالْكَرٍ 


[5] لقد أثنى ابن الأثير بالإيجاز على أربعة الش عراء الخالفين» دون 
أريدة القزعراء السالفوة موسق قعارة 9 ذاظ العقين مقظعا نوها 
وثماني الكلمات الكتابيات'» أوجز من عبارة بش ار ذات القانية والععد مرين 
نقطعا عروها وعشمر الكل الككابية- وعبارة ابن الرومي ذات الستة والعثيرين 
مقطعا ص وتيا وثماني الكلمات الكّابيات» أوجز من عبارة أبي نواس ذات 
القانية والععدمرين مقطعا ص وتيا والاثنتي عذمرة كلمة كابية- وعبارة ابن قسيم 
ذات الأربعة والعدُ مرين مقطعا ص وتيا وتسدع الكلمات الكابيات» أوجز من 
عبارة ابن الروي ذات القُانية والعشرين مقطعا صوتيا والإحدى عشرة كمة 
كابية- وعبارة أبي تمام ذات الس تة عد مر مقطعا صه وتيا وس بع الكلمات 
الكابيات» أوجز من عبارة أبي العتاهية ذات القُانية والععشمرين مقطعا صموتيا 
واللإحدى عشرة كمة كابية . 

لقد افترقت الأمثلد الأربعة في أُمُداء فروق ما بين أطرافها الس الفة 
الم لموخة والحالفة الس اللحة؛ فكان فرق ما بين الطرفين ثمانية مقاطع ص وتية 


' أما "العبارة". فا هبي في بحي هذا ببعيدة ما هي في معجم البلاغة العربية» اصطلاحًا على 
البيان بالقول -طبانة: 4-١‏ 08 4- فقد سعيت بها ما نظمه الشاعى ببيته من كل. ولمأ 


المقطع فكا هو في على الأصوات. وأما 'الكلمَة الككابية"» فهي امحفوفة من قبلها ومن بعدها 


ببياض» المعدودة بذلك فى الحاسوب» كمة واحدة» ههما كان اعتبارها فى التحليل 
اللغوي؛ فإن إيقاع النطق يعدها كلمة واحدة» ثم يوافقه إيقاع العروضء أو يخالفه . 
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وكلمتين كابيتين في المثال الأول» ثم مقطعين أبع ' كامات في الثاني» تت 
أربعة مقاطع وكامتين في الثالث» عت افي عد مر مقطعا وأربع كلمات في 
الرابع. ولكنها اجتمعت على زيادة فروق المقاطع على فروق الكلرء إلا المثال 
الثاني؛ فد نقص فرق م١‏ بين طرفيه (بِبتٍ أبي نواس وابن الرومي) من 
مقاطع» عن فرق ما بينهما من كلِ! 

لقد استظهرت بقسمة عدد المقاطع على عدد الكل أن متوسط طول 
الكلمة اللكابية (عدد مقاطعها الص وتية) في الأطراف الس الفة 4 هر؟» وفي 
الأطراف الخالفة 54,؟؛ فانتبيت إلى أن احالف الس اع كان يحرص دائما 
على أن تبدو كامات بيته أقل من كلم بيت الس الف المس لوخ؛ فكانت كامة 
ببعه أطول.ذائا عن كلنة بيت الب الى إذ وجد المتلقين بلا رين» أث .د 
انتباها إلى عدد الكل منيم منهم إلى عدد المقاطع؛ ولام مما أن يد منهم ابن الأثير 
المعدود في علمائهم» لا يلق على بيتي بش ار وس الم إلا قوله: "بين ال 
لفظتان فى التألين" '. ولا ريب في أنه أراد باللفظة التأليفية الكلمة الكَابيَة؛ 


0 


فكامات نت سل الكايانةه ان نه وكلى بيت بشار عد والا كافك يسما 


أريع لفظات» لا اثنتان"! 


' ابن الأثير: 8./8 0 7. 

' هذه ألفاظ بيت بشار غير التأليفية (كامه غير الكابية) : "من» راقب» الناس» لرء يظفرء 
ب حاجة» ه» و فار ب الطيبات» الفاتك» اللهج' وي أربع عشرة. ونظائرها في بيت 
سل "من راقَبَ» الناس» ماتٌء عَمَاء 9 قار ب اللدَةَء السو وض عشر. 
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أما ابن الرومي فقد بالغ في إطالة كلمات بيته الكتابية كثيراء حتى صار 
متوس .ط طول كلهته ه”ر"#» وهو ما ل يبلغه طول كلمة غيرها في الأطراف 
اتلخالفة! 


ع سرلفاهة لس 0 له 2‏ سوم ب 3 يس ص سع 7س آذه 
ابو نواس وكلت بالدهر عينا غير غافلة من جود كفك تأسو كل ما جرحا 
62 الج ع راصو اصن سزواهامها مدقو و يه ضر 8ه 


لقد اختار ابن الرومي لبيته كما س يأتي في الفقرة [0]» نمطا عروض يا 
كثير المقاطع كثرةً قربته دون غيره كثيرا من بيت سس الفه كا سس بق (مقاطع 
الفه: 8؟ - مقاطعه: 57)؛ فلم يس تطع إلا أن يعول في تمييز ببتهء على 
تقليل الكامات -مبما طالت كل واحدة منها- على النحو الآتِي مرتبة فيه من 
بين أعذاد المقاطع» فكلم أبي واس التكلية كنات ابن الرومي: 


507 من ما‎ ١ 


عدا غير جود» ات و» | * 
* أده َ 

د اه مس 00 و كن ذه 2 ةي رم 2 3 7 3 0 3 2 
» اوكلت» بالدهرء كفك» جرحا الدهرء يفسد» اس/تطاع» ال/إفساد 
اغافلة واحمد» بالإإصلاح 


م عه الس : 


ه |» تع /الّ 
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لقد انفرد بيت ابن الرومي بالكامة امح ة المقاطع؛ على حين انفرد 
بيث 5 نواس بالكم العا وت ثم زادت أس به بيت ابن الرومي من 
الكلمات المربعة المقاطع والمتا (75.)» على أس بة يبت أب نواس منهما 


خوك ادهل صن زاذت له بيك أ تراس يفن الكلنات الرحنة 
المقاطع (1577./)» على أسبة بيت ابن الرومي منها (٠5ر؟901).‏ 
ره بيت ابن الروي بكامتين كابيتين طويلتين» موصولتين با همزة: 


عارص ة 


"اس تطاع؛ الإفس اد" » اعترض تا بيته؛ فعالجهما بإذابة صدريهنا في عَري ما 
قبلهماء» أيه سرج بكلتا الكلمتين السابقة واللاحقة» كلمة جديدة أطولة 
اها كلية “امد تطاع"» فأذاب ص درها في عر كيه "ما" واس تخرج الكلمة 
النينة الطول "ما اس تطاع". وأما كلمة 'الإفساد فأذاب صصدرها في جز 
كلمة " ب '» واستخرج الكلمة الجديدة الطولى ". 0 بع الإفساد". 


' يونس: ب-15-4؛ فقد ائتبه إلى طبيعة امتزاج لمقاطع الطويلة والقصيرة» في ينية الكلمة 
العربية» بحيث لتساوى فبها وحدها أو مم غيرها من بق بق الكل العربية» نسبتا الطويلة 

والقصيرة» أو 2 أسبة الطويلة» ورحانها أظهر قليلا. ثم نبه على اختلال طبيعة ذلك 
الامتزاج المتناسب أحياناء وعلاج العربية له باصطناع مظاهر إحدى ظاهرتين: "تغيير بنية 
الكلمة للتقايل من اطع القصيرة"» أو "تغيير بنية الكلمة للتقليل من المقاطع الطويلة". 
وذكر في الظاهرة الأولى» خمسة مظاهر» وفي الظاهرة الأحرةه ارينة - ولم يجعل من هذه 
ولا تلك» أ وصَلٍ صدور الكلم اللاحقة قة بأعجاز الكلم الساء بقة وكان . جديرا أن دي ؛ فبمثل 
ا الإفساد" الذي هناء يعَلل من المقاطع القصيرة» وبمثل "بع الإفساد" من 
المقاطع الطويات 
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صَمم ماه سر 


الخصائص المروضية الوزية 


[7]ولم يكن لتلك المقاطع الص وتية» أن تمكو في أطراف الأمثات 
ولا أن نتوالى عبثاء بحيث يكتفى في نقدها بعدها على النحو الس ابق» مهما 
كُسّفَ من نات اكتفى ببعضها فيها ابن الأثير 

تقد تكونت تلك المقاطع الص وتية فيياء وتوالت بنظام إيقاعي م. وقي 
اص طناعي من اللخصائص العروضية الو ةلجد وطول المقة برصدورة 
عروضه» وصورة ضريه- والقاقوية: اأروي» وحركته أو سكونه» والتجريد أو 
الإرداف أو التأسيسء والوصلى» وحركة الوصل المتحرك)- طرأ على نظامها 
اللقوي الطنيعى» فكرن عر كاتا ورا .يينياة هل تاي كت :ينها بورققة 
على النحو المجدول الاتي: 


المثال وزنه قافيته 
00 | إسيطي» وافء مخبون العروض جيمية» مضمومة» مجردة» 
7-7 اوالضرب موصولة بالواو 
| بسيطي» مجزوء؛ مخبون العروض رايت مظمرمة غردفة يوا 
والضرب مقطوعهما (ملّم السيط) | المدء موصولة بالواو 
بسبيطي» واف» مخبون العروض حائية؛ مفتوحة» مجردة» 
ار والغير ب موصواة بالألف 
؛ ابن كاملي» وافء صعيح العروض» مخبون | حائية» مكسورة» مردفة 
الروبي | الضرب مقطوعه بالألف» موصولة بالياء 
الع 1100 يشنفن 
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ابن طويا؛ واف» مقبوض العروض 5 مفتوحة» مجردة» موصولة 
الروي | والضرب بالألف 
7 . 7 3 
خفيفى » واف» صحيح العروض» مخبون | دالية» مفتوحة» مجردة» موصولة 
ابن قسيم . ا 
“' | الضرب بالالنف 
أب طويل ؛ واف» مقبوض العروض» راعةة مكسورة» مجردة» 
المناهية: || متريم الشرب 000 
3 كع 3 1 30 30 
ل هزجي» مجزوء» صحيح العروض رائية» مكسورة» مجردة» 
د والضرب موصولة بالياء 


إن القردة الأول من مقردات الخض اتضن الغروظ. ية الوزبية أو 
القافوية» هي أس اس القييز بين أغغاط هذه اللخ ائصء؛ إذ تثينى عليها س ار 
المفردات» بحيث ينبغي لموازن بين طَرَقّ كل مثال» أن 5 فيا أولة 
ثم بتحرك منبا؛ فإنه إذا اختلفت بين خص ائص الطرفين تلك المفردة الأولى» 
َم بل افتراقهماء ول كد الموازنٌ بينهما يعبا اليش عن س اثر المفردات- 
وإذا اتلفت بينهما تلك المفردة الأولى» تَأْصَ ل اجتماعهماء ولكن بتَى 
لازت عر مطتاة ب لان عو مد ال الفرداكة فرها كان فهانها 
شرب ذلك الماع ريسنتده ورها كان افيا ها يميزيه و :2 

وان المفردة الأولى في الخص ائص الوزنية» هي البحر؛ فهو المص طلح 
على مط تكوين مريجات المقاطع الصه .وتية والموالاة بينها. ولقد تأسّه ل بين 
خض انس طرق المخال الأول» الأتجتماء + .طل جحين '<امد بل يرق مخض انض 
سائر أطراف الأمثلة» الافتراق! 
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فاش أن 0 لخالفين من أولئك الشعراء» بين حالين: 
1 خا قدت إلى مقدمة ذا كته» خصائص البيت القديم الوزنية. 
وف هذه الحال تغلب عليه انلحصه ائص الوزنية» فيظل يدندن البيت 
السالف على هينته التي بنأه عليها صاحبه» فتأتيه خصائصه الوزنية خصائص 
النحوية! 
٠‏ حال مَنْ َقَدَثْ إلى مقّدمة ذا كته» خصائص البيت القديم التحوية. 
وفي هذه الحال تغلب عليه الخص ائص النحوية» فلا يعبأ من البيت 
الس الف» بهبيئته التى بناه عليها صاحبه» ولا تأتيه خصائصه النحوية الى يِل 
ما من أرجائه» بمخصائصه الوزنية'! ْ 
لقد غلبت عل أولئك الخالفين إلا س لما عل تقال ارق كارا 
في ش ؤونهم التي اتجهوا إليها بكلهم؛ نم م إذا شِيءٌ من عبارات سائر الس الفين 
تبومهم» ولس تغرقهم» فينتزعونه ) 1 2 فيه مناسم ب مما 50 
بنشئه أشأة أخرى- على حين غلبت على سلم دوق سار أرفلة. الدالفية الك 
اخاله الأول فكان في فأن البيت الس الف الذي اتجه إليه كله ثم إذا هو 
كأنه بيته هوء يلهج 6 وماك انها بديداة بولا ."به انا حريد! 


' هما حالان طبيعيتان» ربما تنازعتا الراوي الواحد شاعر! وغير شاعي» وربما غلبت عليه 
إحداهما - معروفتان من قدي؛ ذكر أولاهما ابن جنى -ب-١/5م"‏ - عن "من حافقظ 
على صحة الوَزن"؛ والآخرة - ١-١/؛‏ سم - عن "الجفاة الفصحاء." 
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من راقب الن |أغاس ل | يِظفْر حا | جته | وفارٌ بالط. | طيبا أت الْنائك ال 
0 9 فاعلن 5 0 5 فعلن م0 9 فاعلن 5 0 5 


5 مَنْ راب النّ | ناس ع | .تَ غ0 | * | وفازيال. | لذة ال | سور 
ل فاعلن عق 5 2 فاعلن 5 


ولقد اص طنع ل ماش ش اب ذلك الاجتماع» وأض عفه؛ فير من 
مقرة اندها يفك القرؤة لون حت أخرج من البحر نف ه» كانًا متميزا 
من قديم إلى حديث» يكاد يسم تقل بنفس +؛ فليس غير (عْلم البّس يط) من 
مجازيء البحور كلهاء ما تميز من سائر صورهاء حتى اختص باسم! 

إن بحن قص يدة» لبحر البس يط منها 2١١‏ بنس بة /ا1ر15.)/ - 
ولبش أر 5ه لبحر البس يط منها /24 بنس بة غ”ره١1./»‏ والنس بتان 
بقارهان جدا! الاق عل .طرق ما يقماامن مدق التليكة1 وقد لنت 
أن كمَلَ سينا على النظم من مخلع البسيط» انفراده عن أس تاذه؛ بالنظم من 
القص ار وامجازيء على وجه العموم» حتى وجدت بش ارا كثير النظم منها"! 
ولكنني وجدت سلما على قلة شعره أصلاء انفرد عن أستاذه بالنظم من هذا 
الجزوء خاصة (مخلع البس يط)» ثلاث مرات! فيكون قد أخلص الإنصات 


آ هه 78 


لصوت نفسه» فنفذ 42 أثناء صوت أستاذه. 
' التقاني. 
' السابق. 
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24 و ه- سَمعر هه م صّمر 
الخصائص العروضية القاقوية 


[8]وإن المفردة الأولى في الخص ائص القافوية» هي الروي؛ فهو 
المعتمد في انيه فصا سم كال لاب التنترى» وميية البحتري» 0 
ابن زيدون» وتائية ابن الفارض- ثم هو المعتمد قبل غيره» في فَهرسَ تها من 
كتب الث عر. ولقد تَأَصَ لم بين خص ائص أطراف الأمثلة الثلاثة الآخرة, 
الاجتماع - على حين تَأْصِلَ بين خصائص طرق المثال الأول» الافتراق! 
ولقق يق الاشاء إل العكاسن از انذاليي السا تكن هما 
١‏ حال نشدت إل مقدّمة ذا وته» خصائص البيت القديم النحوية. 
وفي هذه الحال تغلب على الش اعى اللخالف قافية البيت الس الف» من 
حيث ظهورها عل غيرها ظهوزا أغرى الك .اص الس . الق» أن يعتق بهاء 
فيخصها بأجزاء المركات المهمَةءٍ فيتعلّق بها الشاعى الحالف! ْ 
٠‏ حال مَنْ نَقَدَتْ إلى مقَدّمة ذا ته» خصائص البيت القديم الوزنية. 
وفي هذه الحال يزهد ال اعى اللحالف في قافية البيت الس الف» من 
يك آم عواؤها فى .وم .ائن أبواته» ام جروا رخمطها كيرا .فق يحقرقها الى 
استوفاها الشاعى السالف؛ فلا يتعلّق بها الشاعى اتخالف! 1 
لكأنما قدت خض ال الش عر الغري العروضيةه ف هذا الفط .من 
الس لخ ألا تمَكُنَ الش اعى الخالف» من خص ائص بيت ال اعى الس .الف 
العروض ية كلهاء وأا تفلته منبا كلها؛ فإذا وافقه بخص ائص بيته الوزنية» 
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خالفه بخصائصه القافوية- واذا خالفه بخصائص بيته الوزنية» وافقه بخصائصه 
القافوية! 

فد عليت ع اله هذه الال الآخرة؛ فزهده في قافية البيت 
السالف جه الكامل به كله» الذي لا يكاد هله د عنده حرا فم 
تأت القافية إلا بإنص اته لص وت نفس 4» من بعد إنص أته لص وت الث اعس 
الس الف- على حين غلبت على س ائر أولتك الخالفين دون م للم؛ ؛ تلك الخال 
الأول؛ فعلقهم بقوافي الأبيات القديمة» ظهورها وخصوصيتهاء وهم كانوا في 

شأنهم؛ فلم يكربهم أن يقربوها! 


/ 5 ل عاحيها 
بن الرومي (-) لاح 
١‏ ابن الرومي 5 أبعدا 
ابن قسيم (0..) بعدا 
| | أبوالتاهية ١‏ (...) عذري 
ابو تمام 533 عذري 


وعلى رغم اتاد مفردات 3افيتي طرفي المثال الرابع كلينة وكا 
مفردات قافيق طري المثال الثالث» اتحادا يؤص لى اجتماع خص ائص مهما 
القافوية على النحو الم مروح انفا- اص طنع الش اعى اللخالف بما س وى المفردة 
الأولى من مفردات قافيتي المثال الذاني وبعض مفردات قافيتٍ المأال 
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الثااث» ما شاب ذلك الاجتماع, وأض عفهء حق أخرج من القافية نفس مباء 
انا ميا ا ا اع ا المسبوق بمقطع طويلٍ مفتوج 
لني 2" إك في مقطع طويلٍ مفتوج يائي: لاحي ' في الخالف من طرق 
المثآل الثاني - كالروي الم بوق بمقطع قم. بر ل لِك في مقطع طويلٍ 
مفتوج ألفى: اسان افده ين 5 نبا يعدا كت اناه نالل أقصيير ون 
الألق #١‏ والنعمة عضن الألف "ه :كان تريب أجداء أقافية الس الف عكس 
ترتيب أجزاء قافية اللخالف! ثم ليس الروي الم بوق بمقطع طويلٍ مغْلق: 
ا" في الخالف من طرق لمثال الثالث» كلروي المس وق بمقطع قص ر: 
اع في سالفه؛ فإغلاق شيع بساكن» عه إلى قتدء فإذا لاصقّ الروي 
لير فد قريًا مما يظهر الردفُ : فهو دونه إسماعا - ولاسها إذا كان كالعين» 


قير نا خرف الت مع ادقن اكوا 


' عياد: أ-/ام اح. 
' ابن جني: أ-117/1. 


الموف 00/1 شيش 


سير 'شسَّ بي 0 معر وبروم َو 
بيه التقابل الواحدة المستمرة 


[9] ولقد حم ابن الأثير على أربعة ال عراء اللحالفين» بس لخ أبيات 
أربعة الش عراء الس الفين. وص دق؛ فن بين معنى تحذير المحتاج من عراقبة 
الناس» ومعنى إغرائه بالمغامة في حاجته - رجت فكرة بش أر وس لء 
*- تعمل في الغزل» وتجور في الأدب (التأديب). ومن بين معنى لل بة 
الإفساد إلى الدهر أي الناس كلهم» ومعنى أسبة الإصلاح إلى رجل واحد 
- خرجت فكرة أبي نواس وابن الرومي» لتس تعمل في المديحج. ومن بين معنى 
شدة التقريب عن ش دة التعلق» ومعنى ش دة البعد عن ش دة الإعراض - 
خرجت فكرة ابن الرومي وابن قسير» لتس تعمل في الأدب» وتجوز في الغزل. 
ومن بين معنى اس تحقاق اللوم بالإفراط في الحب» ومعنى اس تتحقاق العذر 
بالإفراط في الح ن - خرجت فكرة أب العتاهية وأبي تمام» لذس تعمل في 
الغذل! 

ربما أغرت شعراءنا السالفين واللخالفين جميعا معاء طبيعة اتقسام كل 
بيت من أبياتهم على ص در وغجز متقابلين» أن سه تيخرجوا أفكارهم من سل 
المعاني المتقابلت» إجانًا بأن في مقابلة المعنى بالمعنى» بان حقيقة الفكرة, 
وجلاء دقتها - م أن في مقابلة الكش طر بالك طرء تمام حقيقة البيت» وكال 
دقته! 

ولكن ربا كان أَعَتَىَ في تفس ير ذالك وأَعْمَقَ» أن تكون طبيعة 
الإيقاع الم تولي على كل مظهر من مظاهر الحياة من حولهمء هٍ التي 
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أغرتبم بأن يوالوا بين عنصرين مختلفين» ظاهرين (شطري بيت)» أو باطنين 


حي اا امارد ان ش طر من طري البيت» بمعنى من 


معننى الفكرة» تجحاوب المعنيان © بتجاوب الث طران» فاس تقر للفكرة 0 
واحد» أ يستقر للبيت! 


الموف 00/1 شيش 
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و شَ و صعوهوى هه 1 هوه بم ههه سد 
بنِية التقابل بِينَ أطراف الأ مثلة الأربعة 


المغال | و 
2ن كر كور 0 ف لس نا كن 2 أ-ه لف لها كن .2 له 
إشار مَنْ راقبّ الناس لم يَظَفَر يحاجته وفارَ بالطيبات الّفاتتك الهج 


]٠١[‏ لقد قسم بشار وسلم عبارتهما على قسمين» واختصا كل قسم 
منهما بمعنى من معني فكرتهماء وكل 2 جرم الا هري مفيما لم عيهن 
قس مي غبارجيها» ثم وجهاهما وبعية عاوة ذاها القم م الأول فأس نداه إلى 
اسم مختص بالعاقلين: "من ولكنه مبهم فيهم غير مقتصر على أحد منهم دون 
عرو اها القدم الخو هاس نداه إل عرقة عم بالحيوان: "الماك [اهم 
فاعل الفتك] - الجسور | صيغة مبالغة في اسم فاعل الجّسارة]*» ولكنها مببمة 
فيه غير مقتصرة على واحد منه دون غيره. 

, 0 عبارتيهماء جملة ام مية إن ائية 5 مرطية: 
ركاها من مبتداً أداة شمرط: 'من"؛ نفير جملة .2 مرط: "راقب الناس"؛ وجملة 
جواي 1 يظفر بحاجته ديات ا: 

7 ب جعلا القم .م الآخر من عبارتهماء جملة فعلية ماض وية خبرية 
ركاها من فعل ماض: "فاز"» خار: "ب " متعلق بالفعل متقدم على فاعله» 
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وخترور: "الطيبات - اللذة"” قفاعلٍ متأخر ظاهر ص ة: 'الفاتك 0000 
ثم انفرد إشار بنعت الفاعل: اليج .' 

لقد اتبع سل سبيل شار في تركيب العبارة» ثم في امخلفة بين تركببي 
ييا دلالة على اختلاف طَبيعق معنيهما - إذ أبن حَطَفَة المبط التي في 
عق القند م الآخر» من تدب الترتيب الذي في معنى القه رامن 
استئناف القسم الآخر بالواو عن القسم الأول دلالة على اكتمالهما في أثناء 
اختلافهما؛ فمن بين معنى #2ذير امحتاج من مراقبة الناس» ومعنى إغرائه 
بالمغامرة في حاجته - حرجت فكرة ش اعرينا كلهماء و3 الحم المكلية 
وكأن خلق الله جميعا أحد اثنين لا ثالث لمماء حاف و أحد أن يكون 
أَخييهما! 

ولك عاقبة مراقب الناس التي صارت عند سلم الموتٌ عَمَاه كانت 
عند لش ار عدم الظفر بالحاجة بحيث يجوز - إن لم يظفر بحاجته - أن يظفر 
بس الامته» وه غنيمة بنبغي ألا يغنمها! ثم إن الفوز الذي مه لسار 
باللذة» كان عند بث ار بالطيبات» والاذة اد م المعنى المطلّق» فوق الطيبات 
ال مة المقيدة بابمع بالألف والتاء! كت إن 1 الدق :ص .أن عنس ْ 
ار كان عند بشار الفاتكَ المح » وف الفتك جسارة وغيلة» وفي الهج 
إلحاح» والجسارة إذا امتزجت بالغيلة والإلحاح فلت ما لا تفعله إذا حلت 
منهما! 
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أبن نواعن ست 


[11] ولقد قل ماائرى عارةض كسمن واختص كل فم 
م ا 2 در بيته من 
القم م الآخره لكان قد اختص كل ش طر من ش طلريه بق .م من قن حي 
عبارته» ثم وجههما وجهتين نتافتين: فأما القه م الأول فأس نده إلى ام م 
مان مبيم' "الدهر؛ واه ومدياعايةه واما القس.م الآخر فأس نده ل ا 
شخص عختص: "أحمَد"؛ فاتجه وجهة ا 0 

قد م وعدم أجزاء عبارته الختص 3 بالمعنى الأول» بأجاعا الختص 4 بالمعنى 
الاخري 0 روه حتى ذاب أول عجز بيته في آخر ص دره؛ ثم وجهه وجهة 
خاصة؛ فأسنده إلى ضمير الخاطب في تا 

ثم جعل ابن الرومي كلا قسمي عبارته» جملة امعية خبرية» ركيها من 
مبتداً: اارطتيو الوا عقر يقاة فده مض أ رضية: بل ددهاات تطاع [ما 
مص درية ظرفية تؤول هي وما بعدها بمدة اس تطاعته ظرف يقس د الفعل 
المتعدي الممنوع على هذا من مفعوله المقصود به حدوث أصل معناه» تحمل 
أن تكون اسما موصولا محذوف رابط الصلة المفهوم في معنى ما استطاعه أي 
قدر عليه مفعول يفس 4] * بع الإفس اد بالْإسْ لاح'- على حين جعل أبو 
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واس عبارته القد م الواحدء جملة فعلية ماض. وية خبرية وكيا من فعل 
متصلل به 5008 البارز: اولت اع مطاو عرو ساقي بالنول: "باد هرا ١‏ 
متقدمين» ففعول به: ع" وا عر فنعت للمفعول به 3 مضاف إلى صفة: 
"غير غافل'» فنعت ثان ش به جملة: رو م3 فنعت ثالث جملة فعلية 
مطنازعرة: 'تأسو كل ما جرحأ [ما اسم موصول محذوف رابط العأة المفهوم 
ع ينه اعون ابه و الفعل المتعدي؛ تحتمل أن تكون مص درية 
ظرفية تؤول هي وما بعدها بمدة جرحه المضاف إلى كل ظرف تَأْس و الفعل 
المتعدي الممنوع على هذا من مفعوله المقصود به حدوث أصل معناه.'[ 

لقد اتبع ابن الرومي س. بيل أبي نواس في ترديد ما يفس ده الدهر بين 
إبهام ظرف الزمان وإبهام المفعول به» من بعد أن لت بك من أبي نواس 
بالمنافسة بين الدهر المفسد والممدوح المصلح؛ فن بين معنى أسبة الإفساد إلى 
الدهر أي الناس كلهم» ومعنى ذس بة الإص لاح إلى رجل واحد- خرجت 
فكرة أبي نواس وابن الرومي. 

ولكن الاش تغال بالتعبير عن اجتباد الدهر في الإفس اد» الذي ص ار 
يدل حتما عند ابن الرومي؛ على اجتباد الممدوح في الإص للاحء ولام ها أنه 
عطف قم م الممدوح على قد م الدهر- كان اش اعيرس اك 
الممدوح في الإص للاح» الذي لا يدل حتما عند ابي نواس» على اجتهاد 
الدهر في الإفس ادء ولاس يما أنه خلط بعض مهما ببعض في قه م واحد! ثم إن 
تاك المنافب ة بين الدهر المفس د والممدوح المص لح التي صدارت ملاك عبارة 


ابن الرومي وكانت في حواد ي عبارة أبي نواس -والإس ناد الذي ص ار عند 
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ابن الرو ثابتا بالمس مد إليه مس تمرا بالمسند مثلما يكون في المسلمات البديبية 
وكان عند أبي نواس كالمنقطع الذي يكون في تاريخ مآثر الغابرين- إن ذلك 
كله ربما طواه ابن الرومي على معنى انتشار الفساد في وقته» وطواه أبو نواس 
على معنى ا نحص اره فيما قبل وقتهء وكلتا الطيتَينٍ مفاضّ لَه بين ابن الأمير 
وأبيه» غير مأمونة! قت إن اجتهادي الدهر والممدوح اللديْنِ ص ارا عند ابن 
الرومي متخارجين تخارج اتخخص 5 المتدايرين» كانا عند أَبِي نواس متداخلين 
تداخل احص وم المتارين» وفي التباري لا التدابر» تتجل قدرة الممدوح وثقته 
العاليتان! تْتَ إن ا م الممدوح الذي ص ار عند ابن الرومي ظاهرا يتعلق 
بص احبه» كان عند أبي نواس مض مرا يجوز في كل مخاطب؛ فيتمثل ببيته 
كل مُتلقّء إلا أن يصادف بيت ابن الرومي في المتلقين اسم أحمد؛ فيطابقه! 


ف البغال الثالك 


مع سد هه ممه 
95 


ابن الرومي ١‏ كأني أستدني بك ابن حنية إِذا النزع أدناه من الصدر أبعدا 
ابن قسيم فهو كالسيم كما زدته منك دنوا بالتزع زادك بعدا 


]١١[‏ ولقد قم م ابن الرومي ون قم يم عبارتههما على قس مين» 
واختصا القسم الآخر بمعنبي فتهماء وتأتيا بالقسم الوك إلى القسم الآخرى 
ثم افترقا من بعد ذلك. أما ابن الرومي فاختص كل ش طر من ش طري بيته» 
بقَم .م من قس حي عبارته» ثم وجههما وجهتين مختلفتين: فأما القم م الأول 
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فأسنده إلى ضمير المتكلم المتصل في "كأني"؟ فاتجه وكية خاسةه وأما القسم 
الآخر فأس نده إلى ضمير الغائب المس تثر في ١‏ داك فاققه ويدية خافة وان 
ابن قسيم صر القسم الأول في أول صدر بيته» ثم مجم عليه بالقسم الآخر, 
ثم أسندهما إلى ضمير الغائب: "فهو » رَادَك"؛ فاتجها وجهة واحدة عامة. 

ثم جعلا القسم الأول من عبارتيهماء جملة اسعية خبرية» ثم افترقا من 
بعد ذلك. أما ابن الرومي فركب الملة من أداة تأكيد أش بيه ونج متص لي 
بها اسممها ضمير المتكل: 'كأني": نفبر جملة فعلية مض ارعية: أن يدن بك ابن 
ل لي ع سا مسرم 
0 فهو"» نير شبه جملة حرفي: "كالسبي". 

تت جعلا الق.م الآخر من عبارتيهماء جملة فعلية إن ائية» ثم افترقا 
من بعد ذلك. أما ابن الروي لعل اجملة 5 مرطية ص مريحة» وركبها من أداة 
شرط ظرف المستقبل متقدم متعلق بفعل جوابه: 'إذَا"؛ ففاعل فعل الشرط 
المحذوف وجويا: "الع" » -جملة تفس ير فعلية ا خيويةة ادناة م الصدر". 
خملة جواب فعلية ماضوية مع ف" ذا ثم جعل هذا القسم الآخر نعتا 
للمفعول به: اه :" في جملة خبر القسم الأول. وأما ابن قسيم فكسا اجملة 
كسوة اسارت الشرط وما بشرط» وركبها من ظرف زمان متقدم 1 
متعلق بفعل متأخر» فأداة مص درية ظرفية وجملة فعلية ماض وية "ما زدته 
مك دنوا بالترّع'» في تأويل مصدر مضاف إلى كلّ في معنى مدة زيادتك ١‏ 
' ابن هشام: ب-1/ لزاع قال: " كلها 5 ل 8 0 الظرفية باتفاق 


5 


[نمة) وجاءت] الطرفية ون .حعية ها (بهه) شرط ين يت العو خا اح إل 
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ففعلٍ ماض يداع م ار قز ضير قاغاد الغاف: ومتص لى به مفعوله الأول 
ضمير المخاطب البارز: "راد" ففعول به ثان: "بعدا". ثم جعل هذا القد.م 
الآخر حالا من امجرور في خبر القسم الأول شبه اجملة الحرفي: " كالسهم." 

لقد اتبع ابن قس يم س. بيل ابن الرومي في الخالف ين تركبي قل حي 
عبارته» ثم في القهيد بالقسم الأول للقسم الآخر» مت في وَصل الآخر بالأول 
عن طريق الحال المستقلة يتفسهاء حتى ليستغني عنها من شاء أو يستغني بها - 
كا وص له به ابن الرومي عن طريق النعت المس تقل بنفس ه كذلك؛ حتى 
يستغق عنه من شاء أو يستعق به» وبين جملق النعت واذال سعات مشتركد 
كقرة ام قن ين نمق الاناة المقريي كرد 3 5 التاق رمق اقر 83 الع 
عن شدة الإعراض - خرجت فكرة ابن الرومي وابن قسيم. 

ولكن العبارة التي صارت معطوفة بالفاء على محذوف عند ابن قسيم» 
كانت مس تقلة يتفم مما عند ابن الروي» ولئن ذهب العطف على محذوف 
تفكير المتلقي كُنَّ مذهبء إن القَضْ الى لأعون له على لقتل بها وحدهاء إلا 
أن يدف 0 عبارة ابن قس يم فاء عطفهاء ويحوّل كامتها الأولى من "فهك 
إلى "هرك ينا لاريض. هر الوزن .بل ترما آثره.بعض المتلقيع+ إذ تقول التفغياه 


إِْداهها ري َل الأخرى - ولا يجوز أن تكون شرطية مها في ما تع أفعلَ؛ 
م أَنَّ تلك عامة - قلا تَدَخْل عليها أداةٌ العموم - وأنها لا ترد يمت الزّمان عل 


هه دس 


الاج." 


' قباوة: 8غ 781-5. 
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الس المة: "فهوَ كال 4 - فاعلاتنٌ"؛ بالحين إلى "هو كال 4 - قعلاتنٌ"» فض لا 
عن أن توجيه ابن قل يم أول عبارته صعراكب وجهته العامة» ربما يرح 
بما فيه من اس تقلال» إلا أن يص ادف بيت ابن الرومي في المتلقين» متكلما 
بمعناه عن نفس 4! 3 إن شدة الإعراض عن شه دة التعلق 3 صارت عند 
بن قس يم بين طرفين متميزين أحدهما شه ديد التقريب: أروت [أي النازع]" 

والكغر شه ريد الحلة "راد [هوأي النزو]” و وكانت عند ابن الرومي بين 
حالين جائزتين قِ طرف واحد: "أدتاة إ[هو أي ع النازع]ء أبحَدا إ[هو أي 
تزع النازع]"- ثم ترجيب ش دة البعد على ش دة التقريب الذي ص ار عند ابن 
قسيم ظاهر التكرار باطن المرط: "كما (...)"؛ وكان عند ابن الرومي ظاهر 
الك مرط باطن التكرار "إذا (...) "- إن ذلك كله من تنبيه ابن قس بم على 
جناية طرفينٍ متكافين 1 عه سدياسة اتسينا فلما ا أحدهما ف إدناء 
القي فرط الي ! بعاده- بعد ما كان سن تنبيه ابن الرومي على جناية 
طرف أقوى لم يح ان س ياسة نفس +» فلا أَفْرَط في إدناء الآخر أرط في 
إبعاده كذلك! # فت انبعركة الادناء التي صارت عند ابن قسيم إلى الشخص: 

"منك"» كانت عند ابن الرومي إل بعضه: "من الصدر", وظاهر الصدر متتق 
جذب الء.هم» وباطنه (القلب) مير التعلق با حبيب» وف ذلك ما يقرب 
بيت ابن الرومي فى القوله ققل ما افده من الدب (التَأديب)! 
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أبو العتاهية وان لمعذور على فرط حهها لأن لا وجها ِدلَ على عذري 
أبو تمام 0 إذا ابصرته ناجالك عن عذري 


[13] ولد خلط أبو العتاهية وأبو تام في قم م اكه أصواء 

عبارتههماء ثم افترقا من بعد ذلك: أما أبو العتاهية فأس ندها إلى 0 

8 "وني فاتجهت وجهة خاص 3» وأما أبو تمام فأس ندها 2000 
ا فاتنجهت وجهة عامة. 

3 ثم جعلا عبارتيهما جملة ا حية خبرية» وافترقا من بعد ذلك. أما أبو 
العتاهية فركب اجملة التي عطفها بالواو على محذوفء من أداة تأكيد ولس خ 
متصلي بها امعها ضير المتككٍ: "وإني"؛ نفبر صفة 1 مقترنة بلام التوكيد المزحلقة: 
العدورة خِارٍ متعلق باخبر ومجرور وم اف إليهما: 0 فرط 06 خارٍ 
ثان متعاق بالحبر ومجرور مص در مؤول من أداة مص درية وأساخ وخبر ش به 
جملة حرفي متقدم وا ءام متأخر ونعت للام مم المتأخر جملة فعلية مض ارعية: 
لأن لها وجها يدل على عذري". وأما أب تمام فكب جملته من خير ش به 
جملة حرفي متقدم: "له" فبتدأ أ م - جد ىم ' : *وجه"» فنعت جملة : مرطية من 
الآداة 0 سس فعلية ماضوية وخا جواب فعلية ماضوية: "إذا أبصميّه 
ناجالة عن عذّري" : 
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لقد اتبع أبو تمام م بيل أبي العتاهية» حتى انتزع التطعة الأخيرة من 
عبارته: ل وجا يدل على عذري' م ثم أَفردهاء وير منها: "له وجه إذا 
أبصرته ناجاله عن عذّري' '. واستغنى في إفهام معنى ا بدلالة مخبوء كلية 
'عذري” التي ا تغنى بها أبو المتاهية؛ فلا يكون عدر إلا حين يكون أوم - 
وان 37 أبو العتاهية الدع الصدر: ور © عذّري' اوقا حاط انمه 
باللوم من حيث أحاطها بالعذر - واس تغنى عن ص مراحة أب العتاهية: "قرط 
خيها"ء بدلالة “له وَجه (...) أَبعَ مرته (...) ناجالك"؛ فالوجه والإيص ار 
والمناجاة من مفردات التعبير عن الحب» بل ربما كان التلمييح أدلَّ على فرط 
الحب من التصريح؛ فن بين معنى استحقاق اللوم بالإفراط في الحب» ومعنى 
استحقاق العذر بالإفراط في الحسن - خرجت فكرة أبي العتاهية وأبِي تمام . 

ولكن العبارة التي ص ارت مس تقلة بنفم بها عند أبي تمام» كانت 
معطوفة ب الواو على #ذوف عذد أب العتاهية» ولئن ذهب العطن على 
غنوقه ينكين داق 7 مقاهية إن الل بق لأغوة له عل اتن با 
وحدهاء ولاسيها أن توجيه أبي تمام أول عبارته بضمير الغائب وجهته العامة 
يزيدها اس تقلالاء إلا أن يبص ادف يت أبي العتاهية في التلقينء من يتكلم 
بمعناه عن نفسه» ولاسيعا أنه يجوز من قديم أن طن من عبارته واو عطفهاء 
وول "وإني' بفص لى جملتباء لك 31 والضيزة السبالة: 'وإفي عه 
الم ل 5 عل 1 ثم إن انيدي الذي مونال مد د علد ان ام آلا 
كان مؤنغا عند أن العتاهية: "لها" ؛ وهو من مام كَري أبي تمام الإغماض» 


١‏ الدماميني: عم 
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ولاميعا اديه 5 (ذو وجهين)؛ من شاء حمله على شدة الحب والتعلق: 
0 شك اسمن ذا 0 الاثم - أسر ليك أن عدر مَلومّكَ 
ل د از د لك » وين فاد سج فل د ل لبنس والنفور: ل وه 
ديد القبج | إذا بعر ََ اللائم- أم مر ليك أن اعذر مَلومَكَ على ش دة 


عه 


بغض 4 ونفوره"- بف نعت مما بين ا ونعته المذكور» جرى فيه مجرى 
أى الساهيت "ييا 9 يدل (من ك يمد 4] إذا أنم “إل أن نيت 
أبي العتاهية امحذوفء لا يحتمل مع فرط لبه اديه دة .ينا 
فإذا انتفع أبو العتاهية وضوح مقصده في مقام الغزل» انتفع أبو تمام بغموض 
مقص ده في مقامي الغزل والحجاء! عتََ إن القطعة التي انفردت عند 5 7 
فص ارت من ث. أن الحبيب بتقديم الحديث عنه في "00 ته مها عند أن 
العتاهية عبارته؛ فكانت من ش أن المحب بتقديم الحديث عنه في "و وني 5 
بك ف طرفا من اختلااف عقا أبي العتاهية ولطافة أبي تمام. .مت إن 
القاس العذر الذي صمار عند أَبي تمام بإيص ار وجه الحبيب في جملة اللشعرط 
بعد الأداة» كان عند أب العتاهية بلا إبص ار ولا د مرط ولا أداة» وكأن 
الوجعه عو يصع عن اللوامء 7 أحلامبم! ولاسها أن الاعتذار الذي صار 
عند أب تمام من متاجاة الوجه (مس ارته) التخاطب المبص بره كان عند أبي 
العتاهية من دلالته كل أَحَد (المفهوم الحذوف تَعَمِيمًا)» وفي المناجاة معنى 
من الحياء» ليس في الدلالة! 
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وى ثر ده و 5 85 افيه البق اخ 06 فضي وى و 
رين الباحث بحض ارمح حاص العافية, ولا اص 


لثقافته» سح ينطع | 7" تيعابها. ولا ينقَطع ١‏ - تّيعاب ثقافته» حي ات 
الرن السيل ته ناكل 
العرية التي ينظر فيهاء عما لا أت كن تال أمامه في .. إن بحري 
روب ار ادم د ا 0 الصفات 
ا الشاع :١‏ احالف السائخ (السارق)؛ فإنه 2 ذلك إل ا ره 
من قدرة اللغة العربية على توليد أطوارها بعضها من بعض»ء توليدا صحيما نافعا 
ناجحا - ووجوه من تلاق الأعمال الفنية العربية الس الفة واللحالفة» على ما 
يقتضبى استيعاب حركة الثقافة العربية الإسلامية» لا استيعاب حركة غيرهاء 
مبما تكن عالميتها أو عولمتها! 1 

لقد جعلت ههمى فى هذا البحثء أن أَفنّش أمثلة ذلك الغ مرب 
لحن (المنس وب إلى الح ن) من دمرقة الشعرء عن معالم صدة إيجاز 
السبك؛ بين معالم صفق إسطة القول وسعة البلاغة» حتى ظهر لي فيما ظهر: 

١‏ في مقادير المقاطع وَالْكَلرِ: أن شعراءنا الخالفين كانوا حرص على قلة 
غذة كليات أبياتهم الكثابية عن عدد كم انع الفهم» 2 على 
قلذة عدد مقاطعها. 
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٠‏ في الخخص ائص العروض ية: أنَ بيات ش. عرائما ال الفين» لا تكن 
3 جر اننا اطالفيق مره مخض انض هرا الغروت: ية كلهاء ولا تفلم منها 
كلها فإذا وافقوهم نخص ائص أبيا تهم الوزنية» خالفوهم بخص ائص ثص مبا 
القافوية - واذا + الفوهم بخص 0 . با تهم الوزنية» وافقوهم 
بخصائصها القافوية. 

ف في بنية التقابلٍ الواحدة المس تمرة: أن ش عراءنا الس الفين واتحالفين 
جميعا معاء اس تخرجوا أفكارهم من بين المعاني المتقابلة» عن طبيعة 
اتقس ام كل بيت من أبياتهم على ص در وحر متقابلين» أوفواظيةا 
الإيقاع الس تولي على كل مظهر من مظاهر ال حياة من حولهم - بما 
في مقابلة المعنى بالمعنى من بيان حقيقة الفكرة وجلاء دقتها ما في 
مقابلة الش طر بالش طر من تمام حقيقة البييت وكال دقته» أو بما في 
ما اريم طري البيت بمعنى من معني الفكرة من 
تجاوب المعنيين كتجاوب الث طرين واس تقرار قرار الفكرة كاس تقرار 
قرار البيت. 

في معالر يلية التقابلٍ بين أطراف الدْمئلد الْر أربعة: أ أن ف عرادها 
الحالفين اشقلوا في طوايا تراكيب عباراتهم» على شعرائنا السالفين» ثم 
خافري إلى دقائن. من التركيي» غالية التعيرة رفعت ددهم - عن 
دقائق أخرى بقيت في عبارات س الفيهم؛ كم 0 وتحَفْظ عليهم 


أستاذ يبه . 
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م ه (ر 


الفصل السادس 
خحصائص التفكير العر وضي التو يِ 


ص 7 ومهة - 


بين نظم المنثور و ار ثر المنظوم 


الموف 00/1 شيش 


رورس ابر وسماه 


مقدمة الفصلٍ 


نظم الكلام ونثره 
١‏ [إفي اللغة العربية نوعان من الخدم 0 منظلوم؛ ومنثور» 


مسناقضان برجو الدرواقي ونتوة ف دوا لتروضن 3 وتقفية» أي حار مركات 
م عو على كحو خاصٍ 5 المتلقي ويرتاح لَه- فإن وج فالكلام 
منظوم؛ وإن ققد فالكلام مكرن ولا ثرة الآن الاختلاف في أسبقية أحدهما؛ 
فقد اجتمعا معاء ولولا وجود ضدَ ما كر ضِدًا 

والنْم في العربية ابّع» والثْر القَرّْق'. وابجمع والفرق حالان طبيعيتان 
تازعات. الأشياءء افتنقسم علههما؛ فإما جموعة وإما مفروقة) وكذلك كم 
ار ولكن معيار تقسيمه اروص فالكلام الفني اكوم كأنه در جموع 
ف عقد سل العروض: والكلام الفني المنثور كأنه مر بلا عقد ولا 
سلك. بولتك فط طول تنافس هاتين الحالين في تمازع الكلام؛ ان تأر كي 
منهما في الأخرى» حتق - إلها عَفْوا أو قصَدَاءِ فوع الكلام من حيث 
نظمه ونثره» على ستة أنواع ' 


ل 

" بوب ابن أ لايخ "هه لامر باب الحل» قائلا - ”ع -: "هو أن يعمد 
الكاتب إلى شعر ليحل منه عفد الوزن فيصيرَه منثورا" - ثم بوب لنظم المنثور باب العقدء 
قائلا ١-‏ غ غ-: "هو ضد الل لأ عفد ال شغرام فأكه تيه الكلام المنظوم بر مجموع 
في عفد سلكه العروض» والكلام المنثور بدرٍ مفروق بلا عمد ولا سلك. ولكنني وجدت 
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١‏ نوم و نأ بوجود العروض. 
ل مور طبيعي» أشأ فود العروض. 
0 منثور طبيي نشأ بإيحاد العروض المفقود» عَفُوا. 
نر منظوم طببيء أشأ بإفقاد العروض الموجود» عَفُوا. 
0 طٍِ منثور صناعي» نشأ بإيجاد العروض المفُقَودء قصدًا. 
1 ثر منظلوم صناعي» أشأ بإفقاد العروض لموجود» قصذًا. 
أهما النوعان الأولان فإن الكلام د عتها .جو التروين او فونه 
0 اك فإذا تشارك العروض واللغة» في اختيار عناصر نص 
المنظوم وابدال بعضها من بعض وصولًا إلى تحديد العنصر المناسب» وفي تقديم 
بعضها وتأخير بعضبا وصولًا إلى ترتيب الوضع المناسب» وني إضافة بعضها 
وحذف بعضها وصولا إلى تبذيب المقدار المناسب- فإن اللغة تنفرد بنفسها في 
تحَديد عناصر نص المنثور» وفي ترتييباء وفي تبذيبها. 
وأا 4 الثااث» فإن م اللو الثاني» كول إليه علو بإيجاد 
العروض: تَحْديدًا كذلك» وترتيياء وتبذيبا؛ فإن الناظم امعط يكون في شأن 
قريب من شأن ذلك المنثور الطبيعي» 00 له من ذخيرته الثقافية؛ 
فسفضدق أن يسعقيد, فته فى تلد اللريى 3 فيل فيه انتظامًا طبيعيا. 


و 


كك 


وأما النوع الرابع» فإن كلام النوع 3 كول إليه عَفواء بإفقاد 
العروض: تَحَديدًا كذلك» وترتيباء وعبذ يباه فإن الثاثر المتقّفْء يكون في شأن 


00 نسع عند ابن الأثير 1ه -١ 4 4 4 /١-‏ لحل آيات القرآن الكريم والأخبار 
النبوية؛ عرفت عن م مصطلحي الحل والعقّد كليهما. 
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قريب من شأن ذلك المنظوم الطبيعي» فيخطر له من ذخيرته الثقافية؛ 
فيستحسن أن يستفيد منه في نثره الطبيعى» فينتثر فيه انتثارا طبيعيا. 

وأما النوع االخامسء فإن كلام التوع الثاني» كل إلبه قمداه بأ اد 
العروضن: تحديدا كذلك) بوترجبياه وتبديياة فإن الناظم مكلف لا يكون في 
شأن غير شأن ذلك المنثور الطبيعي» بل ينقطع لنظمه نظما صناعيا. 

وأا التوع السادس» فإن كلام انوع الأول» يحول | إليه قصداء بإفقاد 
العروض: تحَديدًا كلك ور رتيب وعبديباء فإن الثثر الممَكلف» لا يكون في 
شن غر شان ذلك المنظوم الطبيعي» بل ينقطع ره شر صناعيا. 
مظان انكشاف تصائص الَفكير التروضي لوي 

اوها ابثمان بس بلحت إن ما ايكقف. إن من ماضن 
التفكير العروضي اللغوي» في نصوص المنظوم أو المنثور» بتأمل أعمال التحديد 
والترتيب والتهذيب السابقة. ولكنني أرتاب في ذلك الاطمئنان الذي يرضى 
بالظلن وسبيل اليقين أمامه في نصوص ) نظم المنثور ونثر المنظوم» حيث لتقابل 
االحصائص المتناقضة» في أداء رسائل متحدة بعبارات متواردة؛ فيتضح بعضبا 
بيعض ! 

واذا ا لبعض الباحثين» أن يرتاب في نصوص نظم المنثور ونثر 
المنظوم الصناعيينٍ (التوعيق تداس والسادس) » التي تزحم عليه الأفق بكتيبا 
اللحاصة والعامة؛ فيزهد في الاشتغال تحويلها المشكلف» الذي تسر الذخيرة 
الثقافية» ا 2 التفكير الحر؛ فيضلٌ عن غاية البحث- لم يجز له أن 
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الشاردة ؛ فيعرض عن دراسة وا لوي الذي ترفده 1 الثقافية» 
ويْصِفٌ حركة التفكير الحره فيدي إلى غاية الببحث "! 


- عو مه وده رمه | وله 3 آ َه 
اي م لتر و انطو المع 

[3]من ثم أعرضت عن كتب نظم المنثور ونثر المنظوم الصناعيين» 
وأقبلت أفتش المكتبة العربية”» حتى عثرت لنظم المنثور الطبيعي» على تسعة 


' إن نصوص نظم المنثور وثثر المنظوم الطبيعيين» إِنما وقعت شواهد في كتب العلم» 
كالعمدة لابن رشيق 458 هه والبديع لابن منقذ 4 ههه وتحرير التحبير لابن أبي الإصبع 
4 "هه وغيرها- أو عوارض في كتب الفن» كربيع الأبرار الزخشري وده 
والمستطرف للأبشوي “وله والواق الربيع لابن أم معصوم 9ه وكدواوين 
الشعراء والحّاب على التاريخ. أما نصوص نظم المنثور ونثر المنظوم الصناعيين» فقّد وقعت 
شواهد في كتب العم نفسهاء ثم انفردت بكتب علمية وفنية» كثثر المنظوم للآمدي 
٠/الاه»ء‏ ونثر النظم وحل العقّد للثعالبي 4 هه والإرشاد إلى حل المنظوم والحداية إلى 
نظم المنثور للعميدي 4ه والوشي المرقوم في حل المنظوم لابن الأثير “هه 
وكوافت نظم المتون على التاريخ. 
" ولذلك لم يِوَاحَد في السرقات» بنظم المنثور وتثر المنظوم الطبيعيين» راجع ابن رشيق: 
وابن أبي الإ صبع: ١غغ.‏ 
* انتضفعت في هذا المرحلة» بالمكتبات الرقية ذوات محركات البحث التى أطلعتنى على 
مكنون عشرات الكتب الككار» من مثل المكتبة الشاملة» وموسوعة الع الفريوه ف 53 
تحددت المواد راجعتها في كتبها الورقية. 
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وعشرين نموذجا مزدوجاء كل موذج طرفان: نص منثور عن ويضن س نظم 
لاحق- واكم الطبيعي» على مانية عشر ولق مزدوجاء كل غموذج 
طرفان كذلك: نص فدرم 5-07 نير الاحق. 0 نم رَدَدْتٌ بينها النظ, 
حريصا على صفة الطيع: السائغة» وشرط امد المتوازَينِ» حقى صفت لي 
عشرة نماذج مد وجة) أوردها فيما أت 7 على حسب تواريج حدروث 
راجتهاء غر مق ول مق" 
« الفوذج الأول من نظم النثور": 
. ل و م 


مه#2 كر 


2 
1 ع 


ا 
ان 006 
يي 

0599 

6 

٠. 

ل 

ها 


الوه ع د 


0 إذا ذهب القن الذي أَنْتَ فم وَخلَْتَ في قن فت خريبٌ 
إن مرا قد سار مْسينَ حم إلى مَل من وزده ليب 


« الفوذج الثاني ون تظلم المنتور»: 


١‏ هن أن تاريخ الطرف اللاحق (: نص النظم ونص النثر)» أهم من تاريخ الطرف 
السابق (نص المنثور ونص المنظوم) -وان كان كلاهما في نفسه مبما- فإن البحث إِنما هو 
عن وجود الطرف اللاحق» بعد الطرف السابق. 

0 أوازن بين أطراف هذه الفاذج فيما بعد» على منبج جديد من التفس والجدولت يعوقه 
لتقم والتفُصيل. 

0 الأصفهاني: 8م حمولاء والمنثور للعجاج التقفي» ونظمه للتيمي القريب من 97١ه.‏ 
؛ الأبشهي: 159ء والمنثور ليحبى البرمكي» ونظمه للفثعمي القريب من 7/4ه. 
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00 - 3 دم بره ده ساس - اخ كر الي غير 3 هع 
: ل الى 


م اش ساو ص سا 


سه سس نه سه سم 5 


١‏ ب بي بف ل رق 
ا 


رين سو اواو لخي وان خ أَهلَ القبور 
- إذا كنت تَرضى مِنْ أَخْ ذي مودة خا بلا َيه قراخ المقابرا 
اها قن ول ادر على رلا سام يها كن خاذرا 
5 افوفج الرابع من ثثر المنظوم؟" 
وعدت إلى حلب ظافا كمد اس إِلَّ العاطل 
- وعاد مولانا إلى مستفَرٍ عه عود اللي إن العاطلٍ وَالْغيث 1 
ارون الماحل 
الفوذج الخامس من نظم امنقور” 
3 قيل لأعرابي ما أعددت للبرد قال 11 الرعدة 
5 قل معدت لد ققد جاء بشدة 


”2 0 ومّعر ومهة 


قلت دراعة عزي حا جبة رعدَة 


'ابن عسايا: /١‏ 59» والمنثور لميمون بن هبران» ونظمه لابن بطة القريب من "هه. 
البديعى: ه/91» والمنظوم للمتنبى» ونثره للصابئْ 14/ه. 
" الزمخشري: »١05 /١‏ والمنثور لمجهول» ونظمه لابن سكرة الحاشمى 6/ه. 
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ل الودج السسادس من أن الستاوم 1 
ِ مِنَ اي الشنايا طَالَمسنًا النوائب وأي حمى منا رعته المّصائب 
- من أي اليه حي ختافيه العاف 
ب ألا إما الا عَضارة اه 
عر أن لمن إن ع ماطس 
© 


الفوذج الثامن من نظم امنقور؟ 
- إذا كيت عن لي فو 


- وه 842 م2 وسددء لد 7 


0 ره والتطأ تجح 


3 
4 6 


وى م ف أ ع 2 


30 
ري م 0 َم الم 
- إذا ساء فعل اخمرء 0 ظنونه وَصَدق ما يعتاده من تَرهم 


! 
! 
! 


| ابن معصوم: 281١5‏ والمنظوم للشريف الرضي» ونثره لابن الدباغ الوزير القريب من 
9ه 

" السابق نفسه» والمنظوم لابن عبد ربه» ونثره لابن عطية القاضي القريب من 8 هه. 
' الوطواط: »١1١‏ والمنثور للمثنى ابي ابي عبيدة» ونظمه لكان القاضي ؟ ١ه‏ 

ابن معصوم: 481١5‏ والمنظوم للمتنبي» ونثره لمغربي قريب من وفاة ابن أم معصوم 
48 اه 
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يعوو وول عد ويف 3 ره بير 


اده ويصدق توهمه الذي يعتاده 
3 عض عَاتَقّتٌ ا 7 2 ٠‏ في ليلها البارد 


-- كابه من رَيحانة تََفْسَتْ في ليها البارد وَعَطرتْ مُعاطس 
الأسماع بِنَشْرِهًا الوارد 


تعليقات عَلّ الاج المختارة 

[4] ولقد سمت تلك لماج اشر المزدوجة» على نظم المنثور ونثر 
المنظوم الطبيعيين» انقساما عادلا (تْمَسََينِ)» يتيح لي أن أَعمها بالتعليقات 
الاتية: 

١‏ إن انبساط تلك الفاذج العشرة الختارة من غير تعمد شيءٍ إلا صفة 
الطبيعية وحدهاء على أكثر من أسعة قرون (9-198١١١ه)»‏ وي 
مدة طويلة- لَيغْري بتوقع وجود أمثلها قبل هذه المدة وبعدهاء ويطك 
أن انظم المنثور ونثر المنظوم» ظاهرة طبيعية في عمل, الأدباء الممُمّفِين 
المتوقدِين» من باب تداخل الأنواع الأدبية؛ الذي 05 مفتاح الإبداع 
ان 


| السابق: 811-815 والمنظوم لابن المعتز» ونثره لابن معصوم نفسه 9١١١اهه.‏ 
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" من معالم طبيعية نصوص ثماذج نظم المنثور الختارة» اتحاد الرسائل 

بين أطرافهاء على هذه اليس الاية بتر: 

0 في طول العمر قرب اللَوت 

3 الل على كل حال أُملَتُ للدنيا 

0 حب الوق حير مِنّ صَداقة مَنْ ار 

0 اسل للشدائد حيلة الضعيفٍ 

0 ا ادك ليج 
ومن معالم طبيعية نصوص ماذج نثر المنظوم المختارة» اتحاد الرسائل 
شين أطرافهاك قل هلاه انين الاي لزني 


0 عودة سيد غائب 


3 ال امبو 
© فقدان عزيز 
8 لي 
ه تقلب الدنيا 
0 سوءٌ العاقبة من سوء الفعل 
ورغ 5 0-0 
9 متعة وصال 


ه52 


وإن رسائل تماذج نظم المنثور كلهاء أفكار حكية حكية- ووسائل غاذع نار 

المنظوم إلا 0 الرابع» صور فنية؛ فأما )قوذي رابع فقد كانت 
رسالته فكرة حكمية. وان في ذلك إدلالة واضحة على أن لكل من 
المنظوم الثورء » ميزة خاصةًه 2 6 في ذخيرة الأديب العربي 
المثقف» ويحخضر بها ف أثغاء عمله؛ فيزة المنثور الحكة» وميزة المنظوم 
الصورة؛ فإذا كان الأديب العربي المثقف سادرًا في نظمه الطبيعي» 
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فإن الذي يحضره من المنثور وينتظم في ضمن نظمه انتظاما طبيعياء 
هو ذو المعنى الحكي. واذا كان سادرًا في نثره الطبيعي» فإن الذي 
حضره من المنظوم وبنتثر في تمن نثره انتثارا طبيعياء هو ذو الفيررة 
الفنية! 

اشقلت نصوص النثر من تماذج ثر المنظوم إلا الموذج السادسء في 
أوائلهاء على أدوات ربط (عاطفة أو مستأنفة) » ليس قبلها ما تعطف 
عليه» أو تستأنف عنه- وفي حواشهاء على ضائر غيبة» لم ير لما و 
(ليس قبلها ما تيل عليه)؛ وكأنما عر الراوي عن شّغْل فراغ ضائر 
الغيبة المنصوص عليها في الحواشي» فاستسلم لأدوات الربط في الأوائل 
وكان ستطيع حذفيها؛ وكأله أراة أن يبه على طبيعة التعبير في ار 
المنظوم» المبنية على ميزة المنظوم (الصورة)» ولا ريب في أ متاو 
نصوص نظم المنثور من ذلك كلهء سينبه على طبيعة التعبير في نظم 
المنثور» المبنية على ميزة المنثور (الحكمة)؛ فنتوقع من غيرنا -أو نتحرى 
نحن حين نفعل- أن تكون نصوص ثثر المنظوم» عبارات منفصلة من 
سياقات لا تستغني عنها- وأن تكون نصوص نظم المنثور» عبارات 
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طول الفوذج من ثثر المنظوم (7 كك)» كا يستنبط من الجدول 


- 


الالي: 

لفاذج كلم نظم المنثور الككابية | كلم نثر المنظوم الكابية 
المنثور | نظمه | المنظوم | ثثره 

١‏ امن لحن 

0 ١ ١ 

؟ ٠‏ رحن 

١7 4 3 

١7 4 ه‎ 

٠ ٠ 5 

١ه‎ ١١ .7/ 

١/6 ٠ 4 

١ه‎ ١١ 9 

١7 / ٠١ 


"١‏ كك" أي كلمة كابية» وض المحفوفة من قبلها ومن بعدها ببياضء المعدودة بذلك في 
الحاسوب» كامة واحدة» مبما كان اعتبارها في التحليل اللغوي؛ فإن إيقاع النطق يعدها 
كلمة واحدة» ثم يوافقه إيقاع العروض» أو يخالفه. 


00 0 00 23011»ك5ك» 
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من حيث احتاج التعبير عن المعنى الحكي بعبارة مستقلة» إلى عناصر 
لغوية أكثر مما احتاج التعبير عن الصورة الفنية بعبارة منفصلة. وفي 
خلال ذلك زاد متوسط طول النص اللاحق (النظم- ١9‏ كك» 
والنثر- ١‏ كك)» على متوسط طول النصس السابق (المنثور- ه١١‏ 
كك والمنظوم - .5 كك)» ممّدارًا واحدًا 3 كك)؛ فتجلى بذلك 
انضباط حركة اقول منثورا كان النص المتحول» اودر اديه 
بن أن كانت البنية اللاحقة أكثر ارثقاء من البلية السنابقة. 

كو نص الشعر في كل ثموذج من تماذج نظم المنثور» من بيتين 
اثنين- على حين تَكُونَ في كل تموذج من ماذج نثر المنظوم» من بيت 
واحد» ولا ريب في أن الأ موصول بتفاوت طولييما السابقٍ في 
التعليقة الثالثة ديه وتفُسيره» ولكنه لا يخلو من دلالة على أن سلطان 
البييت الراحد المشبوره قا هو هل الروابة لأ غل القولهه ون الشاض 
أَعْرَفُ بقيمة القافية» من الراوي؛ فإن عَمْسَ القافية لا طم من 
بيت ا 

عل رغ تناقض حركات أبيات ات وترامي الما غلب عليها 
وَزن الطويل الوافي (المتّمَنَ)» ؤقافية الباء المضمومة» ”م بتضح 
بالجدول الآ 
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الوزن 

طويل واف مقبوض العروض 
بسيطا واف لمخبون العروض 
والضرب 

طويل واف مقبوض العروض 
والضرب 

متقارب واف محذوف العروض 
والضرب 

رمل مجزوءة صحيح العروض 
والضرب 

طويل واف مقبوض العروض 
والضرب 

طويل واف مقبوض العروض 
والضرب 

سريع واف مطوي العروض 
والضرب مكشوفهما 

طويل واف مقبوض العروض 
والضرب 


310 


القافية 

باء مضمومة مردفة بياء المد 
موصولة بالواو 
فاء مضمومة مجردة موصولة 
بالواو 
راء مفتوحة مؤسسة موصولة 
بالآلف 
لام مكسورة مؤسسة موصولة 
بالياء 
دال مفتوحة مجردة موصولة 
بايا نه 
باء مضمومة مؤسسة موصولة 
بالواو 
باء مضمومة مؤسسة موصولة 
بالواو 
باء ساكنة مجردة 
ميم مكسورة مجردة موصولة 
بالياء 

19719717200635 201:0 


والضرب مكشوفهما بالياء 


أما غلبة الطويل الوافي» فن اسقرار وثاقة العلاقة في ترتيب المقاطع» 
بين هركياته الوزنية (التفعلية والشطر والبيت)» وبين المركات اللغوية 
(الكلمة والتعبير واخملة) . وأما غلبة الباء المضمومة» ففن ذخيرة الجذور 
المححمية الختومة بالباءة ومن ذخيرة الثرا كيين التحوية الحتزمة بأحمل 
ركني اجلة . 


الموف 00/1 شيش 


3141 


مه يي دس كك ه- بن سم دس 
تفيط خصائص التفكير العروضي اللو 


[5] وعلى رغم تلك التعليقات العامة» التي لم تستطع الملاحظة الأولية 
أن تبملها- يحتاج البحث عن خصائص التفكير العروضي اللغوي» بين نصوص 
نظم المنثور ونصوص ثثر المنظوم الطبيعيين» إلى نقد أعمال التحديد والترتيب 
والتَّذيب التي تَكُوَتْ بعمَلها هذه النصوص؛ عمى أن تل معالم حركة ذلك 
التفكير» الطبيعية الحرة. 

ولا ريب في أن تفكير الإنسان» أشد أعماله 2 ا إذ ة راق 
في الفكرة الواحدة من أفكاره اللا تتقطع أبداء ملابِين الأعمال: توازى؛ 
ونتقابل» ونتقاطع» ونتداخل...؟ فلا تقوم لوصف الفكرة الواحدة» خصِيصّة 
واليل 0 نيما الى عي الدلالة على ذلك التعقيد. 

ومن ثم رأيت أن مط خصائص التفكير العروضي اللغوي» بين 
نصوص و المنثور ونصوص نثر المنظوم- على أنماط أظهرية» اي الفط فيها 
أَظهْرٍ الأعمال فيه على التفكير» وهو ربا اشقل مع هذا العمل الأظهر» على 
أعمال أخرى أخفى- ولكن القّط المسعى» 0 على هذه الأعبال كلها أظهرها 
وأَخفاها - فإذا تَظاهرَتٌ هذه الأغاط في استيعاب الباحث والمتلقي» جات 
شما تاك اخفائض. 
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القط الأول سابقي 
في هذًا القَط ل يتم امنثور يتعكر المنظرم؛ فإذا في النص اللاحق 
عار 0 مَضافَة 53 العنوان الذي يدعي به الذي العمل لنفسه من 
قبل أن بشرع فيه! إنه نمطا من دير النفْس» 5 فيه تموذجان: واحد من 
نظم المنثور »)١(‏ وواحد من نثر المنظوم (17)» ولكن اختلفت بينهما وظيفتا 
السابقتين» على النحو الآتي: 
١‏ وَظيفة التَأسيس: 

[6] في هذه الوظيفة تعبر السابقة في النص اللاحق» عن معنى ليس 
من معاني النص السابق» ولكنه يوّسّس له ما ينينى عليه؛ فإذا وازنًا بين 
مار طرق الودج الأول (من المنثور)ء في التعبير عن أَنَّ في طول 
الْعمرِ قرب الموت- تميزت سبعة الأقسام التركببيية الانية: 


./ 5 ؟. 3 ه‎ 7 ١ 
9 ص 6 0177 0 5 وه‎ - 0 
إن قد نظرت في | وان (إلى | خمسين لقريب‎ 
مه ع 000 عن اموه ءًَ‎ 2 -ً - 3 
عي 2 ع عر 4 2 #8 ون‎ 1 7 #6 
ثلااث وحمسين سئة | قد ببرده‎ 
وَأَنتَ د عام سار‎ 57 
3 0 ل هم ه 2 اه مه‎ 
إذا ذهب القرن وان خحمسين | إلى | من‎ 
1 م . 5 َ 5 0 ا‎ 3 
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: 
بها 
آُ 
١‏ 035 
ىن 


وتجَلَ أن الأقسام امسة الأخيرة» هي أهم أقسام. نص المنثور للناظم 
عند الراوي؛ فقد استحسن معناها الحكمي الداعي إلى توقع وصول الوارد 
الممح» وقيل نيما النحوية ابلملة الاسمية المنسوخة بحرف التوكيد "إن" المعطوفة 
بالواو على ما قبلهاء فأبقى عليهاء ثم أقبل ينظمها ببيت طويلي الوزن الوافي 
المقبوض العروض الحذوف الضربء وبائي القافية المضمومة المردفة بياء المد 
الموصولة بالواو: 
أما القسم الثالث الذي كان صَدْرٌ جملة اسعية معطوفة بالواو متَكونًا 
من حرف الذسيخ والتوكيد "إن" واسمه النكرة "امرّمّا" وصدر نعته اباملة الفعلية 
المقترنة يقد المتكونة من فعل السير الماضي وفاعله ضير "ام 57 الغائب: "5 
ناز" فقك أبقاء > هو تماما "مان ام :ف مارك ددن دن ددن 57 دن 
'. وأما القسم الرابع الذي كان جارًا غائًا متعلتقا بفعل القسم الثالث "إلى" 
وروا ع "سبل" ٠»‏ فقد أبقاه > هو كه -ه إلى القسم السادس 'إلى 
مل - ددن دن ددن" كنا قرا اغ القسم الرابع من نص 0 وقراغ م 
السادس من نص المنثور» وان كان تقديمه في نص المنثورء أعون على التأثير 


' بهذه الدندتة (مقابلة المتحرك بدال والساكن بنون)» يتجرد إيقاع العبارة» لتأخذ بعدئد 
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بمفاجأة ذكر اللمسين سنة فيما بعدء من تقديم المسين سنة» الذي يفقد 
الناعا نه مها قر بن النس اسان إليه! وأما القسم امخامس الذي كان 
ظرف زمان متعلقا بفعل القسم القالك لجسي وقيينا "سه فقن أبقاه > 
هو في قسمه» ردم حول تقبيزه إلى مادة أخرى من اله المعنوي ' عن 
0-6 دن ددن ةا وأما القسم السابع الذي كان خبر لإ انعا قدا 
مقترنا بلام التوكيد 'لَقَريب ' وفاعله المصدر المؤول أن يرد" فقد أبقاه م 
7 ولكنه 3-7 بالمصدر وجره يجار غائي وقدمّه على اعلبر فاستتر فيه تمير 
ا ا" فاعلة ' 'من ورده 5 عدن :دن ددن دددن دن"1 ولا يخفى أن 
حذف مثل هذا الجار معروف قبل مثل ذلك المصدر المؤول 2١‏ فإذا قر في 
القسم السابع من نص المنثور» كان فاعل الخبر المشتق هو ضمير "امب" 
الغائب» وازداد اتفاق القسمين السابعين! 
ثم نه خَير ما يقل عليه المرء الوارد الملسَ» إلى حبر ما انصرف عنه 
(ضده)؛ فأضاف به القسم الأول -فإن ذلك الإلحاح نفسه» يبعده عن 
المصدر (الطفولة)» بمقدار ما يقريه من المثهل المورود (الموت)- وأغرته 
"قريب" التي أخذها من : نص المنثور جعلها كلمة قافية في نص النظم» بكلمة 
ا" (ضدها التي تحتمل هنا معنى الاختلاف بمثل ما تحتمل معنى البعد) ؛ 
فصا كلمة قافية لبيت آخرء سس به أساس المعنى المحكبي القادم؛ يعاق 
دائرته من أوضاء يملة شر طية من أداة امعية ظرفية مستقبلية وجملة شر شرط فعلية 


من فعل الذهاب الماضي اللازم وفاعل معرف أل منعوت باسم موصول صلته 


سه 


١‏ ابن هشام: أ-ز/ ككل 
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جملة اسعية مبتدؤها مير مخاطب وخبرها شبه جملة حرثي وجملة فعلية ماضوية 
من فعل التخليف المبني للمجهول ونائب فاعل ضمير مخاطب وجار متعلق 
بالفعل ومجرور نكرة معطوفة بالواو على جملة الشرط د ع اسعية سره 
شام ارط مبتدؤها ضمير مخاطب وخبرها كرة "إذا ذَهْبَ الْقَرَنَ الذي أَنتَ 
فيم يَخْتَ في قن قَأنتَ عَريبِ ددن دن اَذ د د 
ددن دَدَنْ دن دَدَنْ دَنْ دن ددن د دَدَنْ دَن' '» وحذف القسم الثا من 

نص المنثور كله بغلاث جمله الاسمية المتعاطفة المبنية كلها على ضمير المتكلم» في 
مخافة و اماجم ل 5 نرت 42 سني فإذا نا ان ثلاث وخمسين سنة 
57 أت لد عام" عل أنه زيادة لا تلاكم بسار سيفجع ؛ وان 
تحذير العواقب على جهة التواصي» مقدم في الحكمة على + بث المشاعى على جهة 
التعاطف والتراحم- على رغم أن القسم امحذوف من نص المنثور» هو الذي 
حدد للناظم السن الخوفة, : الأقسام اللاحقة» وأوحى له ني القسم الأول» 
بمعنى المدة الجدبيزة أن َعْربَ 0 عن الطفل» ورا اسم له 
ولاس أن لم يرد في معنى القَرن (المتجايلينَ) من اللالوى 6 اله رق تيون 


3 


سنة! 


- عيرم ننه 
" وظيفة التمهيد: 
[7]أما فى هذه الوظيفة فتَعير السابقة في النص اللاحق» عن معنى 
من معاني النص السابق» وتمهد له به فإذا وازنا بين عناصر طرق الفوذج 
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السابع (من نثر المنظوم)» في التعبير عن تقلب الدنيا- تميزت حمسة الأقسام 
التركيبية الاتية: 


ألا إنا | غضارة |إذا اخضر مثبا 
* : الدنيا لك جانب حت 


ل مهم ع بن 


عل أن لمن إن سر م الدنيا إِذَا اخضر منبا 


> مده و اس 
ب-ه 
و 


ول أن اتخاضن هنا هو أهم أقسام المنظوم للناثر عند الراوي؛ فقد 
لفق صوه القلية (ارتباط الضَدينٍ الاخضرار وَالجفُاف)» التي تفضح 
حقيقة الرقاء 1 ميته ته التحرية - الشرطية بالأداة "إذا" الظرفية 
وجوابها "جف جانب" الفعليتين الماضويتين» لولا حذف شبه ابملة الحرفي 
الحال من فاعل جملة الجواب التكرة استغناء بمثله في جملة الشرط» لاستحالة 
حذفهما كليهما جميعاء خشية انفكاك رباط اجملة الشرطية بما قبلها- فأبقى 
القسم كا هو في نفسه» وان وقف على آخره المتحرك بتسكينه» بعدما كان 
الوقف على آخره المتحرك بإشباع حركته. 
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ثم أضاف و الاوك و 42 أخره لصورة القسم حامس الفنية» 
سارطق 0 لير ب تن شي رن 
اجملة الشرطية 'إن عا ايا -وان حرف شرط عاق ود 
جواب امعية مقترنة بفاء الربط أراد بهما تمييز الزمن من الدنيا بيجوا قي 
وهو متاق كأنه ف نصب من نفسهء لا كالدنيا الخذاعة الشائبة ب اصلاحَ 
فسّه بالساد- وعلى مث بنيتها الصوتية المشتملة على موازنة مصَعفنٍ االخضرة 


جن" حلي الب عدا وا مم فاعلٍ ثلاثي "جائبٌ' ' عمثله امي - ثم ركب 
هذه ال اللي في ال الأول» بحيث تكو خورف الخ وار 
"أن" واسمه معرف بأل "الْزْمِن". فيكوذ من النائخ ومعموليه» مصدر مؤول 
لد فعل العم المضارع "يعار" يسد مسد مفعوليه» وفاعله ضمير غائب 
مستتر فيه» ل ير له دكي يحفظ على النص معنى اتفصاله من سياقه» مثلما 
ييحفظه اقترا قتران هذا القسم الأول بواو عطف لا معطوف عليه قبلها ! 

ثم أضاف بالقسم الثاني واو عطفء يجترئئ بها على نص المنظوم؛ فإذا 
عطفه عل ما قلا فوجد القسم الثالث صدر جملة اسمية من أداة استفتاح 
"ألا" فأداة قصر نما ' فبتدأ مقصور "الدنيا"؛ فاكتفى بالمبتدأ» وعطفه بالواو 
على امم 0 في القسم الأول- ثم وجد القسم الرابع خبر المبتدأ مركا إضافيا 
قاد يك" لا نظير له في القسم الأول» -فذفه بمرة- ثم وجد اجخملة الشرطية 
بالقسم اللخامس» نعت المضاف إليه في احبر الذي حذفه؛ فعطفها بالواو نفسها 
على خبر'أنْ" في القسم الأول نفسه؛ فعطف بعاطفٍ واحد عل معدول عامل 


واحد» شبييين جهزين» ا أُولّا إدراك موازنة الزمن وألحواله. +الدتيا 
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وأحوالاء ا م من "أن" وهذه لعناصر ا 3 لي 


واحد! 


القط الثاني عارضي 
5 هذا ال ل يلظم اكور وير التنطوع» . فإذا لص اللاحق 3 
عارص ٠‏ كأنها صورة. صور با الأديب النض» :وصور نفسه في ظلاله! إنه 
فط من تتكير النّفْس»ء خَْرَجَتْ فيه ثلاثة نماذج: اثنان من نظم المنثور (» 
8). وواحد من نثر المنظوم (5)» ولكن اختلفت بينبا وظائف العوارض» 
على التحو الآقي: 


[8]في هذه الوظيفة تصور العارضّة النصّ السابق بالنص اللاحق» 
ولكنها حَصَرفُ ف صورته» وكأنها به فإذا وازنا بين عناصر طرق الفوذج 
الثاني (من ظم لمنثور) » في التعبير عن أن البَدّكَ على كل حال ملك للدنيا 
قيزت سبعة الأقسام التركيبية الآنية: 


راجع ابن منظور: ع را ض؛ فلا يخاو اختيار الكلمة من نظر إلى معنى الحافظة من 
ماما 
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03 1 5 03 3 3 راح 
ناه ه عه 0 - وه مه له ل 3 م وعه 
الدنيا | مقبلة | ينقتصك ما 59 مدبرة عليك متبا شيكاأ 
مه مس سه ل سمه سم - 3 00 سه مم مه - 


07 3 
بدني وهى | فليس ينقصها | ف إن توات فليس تبتّى ولكن 


سس ب وه مه ّة بعر سن ماس عي مه َه رومع عرض ل 
ثأله 


مقبلة | التبذير والسرف فأحر أن إشكها 


كل سن انور ارسي الك نالل عه اراري اند طني 
عليه معن حكمي ركب من جزأين (العطاء في اليسر والعطاء في العس)ء 
عَرَفَ تكاملهماء وقبل ينين النحوية الكلية (تصيحة فعلها فتصيحة فعلّها)ء ثم 
أقبل ينظم أقسامه ببيتين تمسيطبي الوزن الوافي المخبون العروض والضرب» 
وفائوي القافية] الشمودة ترد رضر له الرارة 

عن الى بصيغة فعل الأأمى في القسم الأول 'أغط ", إلى نمي بصيغة 
فمل مضارح مجزوم بلا النا هية "لا تعخآن- دن دن ددن د". ربما قيل إن النبي 
من بالكسٌ» ولكن الأعى بانهلق اليد (الإعطاء)» نع في بناء الأخلاق 

من ابي عن اتخلق الذمي (البخل)؛ ولاسها أن المأمور بإعطائه مطلق» 

ولأ ما كد الناظم َيه وكأنه يخاف أن تَسَفْلَ مله نظمه عن منزلة 
المنثور ! 

م ان عيضي وامجرور المعو بأل "من اليا" في القسم 
الثاني» إلى جار تعدويي ومجرور نكرة "بدنياً- دَدَنْ دَن' 7 كان في تتكير 
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'دنياء تتْقير يلاثم النبي عن البخل بها كلهاء من بعد أن كان في تعريفها 
تعظيم يلام لاعن بذك يعضياء: فكأن. جرت التعدية زالككة كانا عيرق 
التبعيض والمعرفة» قر أن تعظيم الدثيا واطلاق المأهون كاه 0 يصرف 
الفهم إلى تعلق الكرام داعا يبل أطييت هنأ علكرة: نل معن 0 
ا قر الاك ال م سكن جا ضير ضير "دنيا 
الغائبة "وهي مقبلة- دن ددن دددن '» وغفل عن أنه ينك ديا 0 تنعت 
-وان اقترنت اجملة فيه بالواو- 1 على أن الإقبال من صفاتها المستمرة» لا 
من أحواها المنتقلةه على حين كان في نص المنثوره حالا من "الدنيا” المعرفة؛ 
فكأغا دعا الناظم إلى الإعطاء مما لا ينفد» من بعد أن كانت الدعوة في نص 
المنثور» إلى الإعطاء مما يتفدء وهذه الدعوة أكرم من تلك! 
ثم حول اجملة الاسمية المنسوخة ب"إن" المقترنة بفاء الاعتراض بين 
جملتي الأعس المتعاطفتين في القسم الرابع واسمعها اسم إشارة إلى الإعطاء المفهوم 
مما سبق "ذلك" وخبرها جملة فعلية منفية من فعل النقص المضارع المتعدي 
وشمير اسم ضار الغائب الفاعل المستتر فيه وتمير خاطب متصل مفعول به 
أول "لا بنقصِكَ" وجار متعلق به ومجرور مير "الدنيا" الغائية يالب واسم نكرة 
مقغول يذ ان "شيا" إلى منسوخة ب " لسن "مقا قترنة بفاء الاستئناف عن جملة 
النبى السابقة واسعها ضير شأن وخبرها جملة فعلية مثبتة من فعل النقص 
المضارع التعددي. نقسه. ومقغول بيه وانحك طفن "نيا" العاقية المتضل. وفاغل 
ااا ار ل 
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ددن دَدَدَنْ دن دن ددن دَدَدَنْ"؛ ؛ فعا بأسلوبٍ ضير الشأن» استحالة توجيه 
معنى هذا القسم إل ها مور بالإعطاء» وكان مص للمخاطب! 

ثم حول واو العطف في القسم اللخامس» إلى فاءٍ استأنفٌ بها الجزء 
الآخر من الحكمة وكأنه نصيحة جديدة "ف- د". وكان الجران من التقابل 
والتوازن في نص المنثور» بحيث لا يريطهما إلا واو العطف؛ فقد اجتمع للقسم 
السادس من نص المنثور ما يوازن ثلاثة الاقسام الاولى جميعاء يجملة فعل 
الإعطاء "أغط" الأمى وفاعله ضمير الخاطب المستتر فيه والجار التبعيضي المتعلق 
به وامجرور ضير "الدني" لغائبة الذي يربط وجهي الإعطاء حتما "مها" وجملة 
الحال من ضير "الدنيا" الغائبة "وي 0 فانعطن بالواو على تلك الأقسام 
العطاقا .لأ زم فأها :تقض النظم فقد استحدث جملة شرطية بأذاة الشرط 
لتقليلية وجملة شرط فعلية من فعل الول الماضي المتصل بتاء تأنيث وضمير 
"دنا" الغائبة الفاعل المستتر فيه وجملة جواب اسمية من خبر مقدم اسم تفضيل 
ومبتداً مؤخر مصدر مؤول من ا المصدرية وفعل ا ار وصعير 
مخاطب 0 يه وجارٍ متعلق به ورور حمير يي الغائبة "إن 37 
نري 9 ود ب -َدَنَ دَدَنْ دَنْ ددن دن دن دَدَنْ دَدَدَنْ"؛ فلم بأخررة 
بالإعطاء يا لم يأمره به من قبل وهذا من عَفْوِ الملاءمة» بل َنب على تو 
الدنيا أفضلية الجود بما بتي منهاء وهو ترتيب شبيه بالمبي عن البخل! 

وا اللاتلم الفم السايع امن لصن لاون ' قن منمَكَ لا يقي 
عليك منها شيئا"؛ مستأنفا بالفاء عن عن القسم السادس هيلا على 0 م 
الرابع قل يليقة إلا اسم الإشارة لآأن ما قبله هنا أن بالبذل والاستنكار إِنا 
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هو للمنع وإلا فعل النقص المضارع المتعدي إلى مفعولين فالمراد عكسه المتعدي 
إلى واحك: لاج إلى التوسل إلى المفعول الاح عرف الجر 'على" - خطب 
: حيلةة 'واسكا نكن القسم السابع بالفاء عن القسم السادس مُبْنيا كذلك على 
1 ة القسم ارابع بمثل بنيته إلا فعل التقص المضارع المتعدي فالمراد عكسه 

اللازم وإلا فاعله المصدر المعرف بأل فالمراد ضمير "دنيا" الغائبة المستتر ثم 
عطف بالواو جملة اسمية مستدركة الك" مبتد وها ىركب إضافي 38 
نكرة» لاثم بيقاء جود به في بقاء 0 أفغاية الجود يٍ شدسات 0 
0 السادس "فليس 5 ولكن شَكرها خلفق- ددن ددن دن ددن دن 


بن يكنا 


دن ددن دددن." 


وإذا وات ين عناصره طرفي افوفج اثامن ( (من 0 ار 8 


الركيبية الامة: 

5 ؟ ؟ 3 ه‎ ١ 
الَنّ فيه | إن الضراب | راطا‎ 0 
ان ره و‎ 5 َ #6 24 4 

3 2 جح 01م 00 سره م 
إن | كنت اتبغى بها نجح |إياك أن| فتكتسبي 
3 ره 2 2 ماه - 06 ان 0 

يوما كاتبا | وصول الطلب | تعرب حرفة اهل » 
ووما2 5 7 ًَ . قر -- 
رقعة الفاظها الادب 
00 3 5 5252300000151 
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وجل أن : نص المنثور كله مهم كذلك الناظم عند الراوي؛ إذ غلب 
عليه معنى واحد 35 اللكلة النبوذا 6 الداعية إل ونعة من اناد تخرية 5 
ا الصلاح مك عر أرسة ار - واللين» والخرقة أي 
الحرمان» كا عَرَفَ تكاملهاء وقبل نصف ميته النحوية الكلية (اجملة 
الشرطية)» ثم أقبل ينظم أقسامه يبيتين سريعيي الوزن الوافي اطي العروض 
والضرب المكشوفهماء وبائي القافية المنيدة احر ةم 

خول أذاة ع الاسمية الظرفية المستقبلية "إذاكء ل أدأة الشرط 
اكرية التقليلية "إن عونم 0 عن رسي اللثابة في طلب الحقوق» التي 
وى بشياعها نص المنثور- إلى تؤسيط وبسيلة قم من 

ثم حَوّل القسم الثاني من جملة فعلية فعلها ماضي الكابة وفاعلها خمير 
مخاطب متصل ومفعوطا ذكرة 'كُتبتٌ كبا" إلى جملة اسعية منسوخة ب"كان" 
امعها ضمير مخاطب 0 سم فاعل الكابة الناصب 7 قبله ومفعولا بعده 
"كت ور كاتا حك دن ددن دن دن دذن دن ددن"؛ فتحول الزمن 
من ماض بسيط إلى ماض بعيد منقطع ' ليقل احتمال وقوع الحدث» ”أ 
قل باختلااف أداتي الشرط» ويقل باختلافت اسممي المكتوبين؛ "كاب" أل 
مكانة من رفمة» التي لن تخلو من معنى التحَرق أو التقطع؛ عبما كانت التكنة 


39 


اللاقة ود روا في هذا القسم الثاني» السو في القسم الخامين» :وان 


! حسان: ه54؛ فبهذا فرق بين زمنيهماء ولكن في غير الشرط» ولن يختل بالشرط 
افتراقهماء بل إستمر في المستقبل معكوسا. 
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الحرقة م لرقعَةء 0 من استعمل الرقعة اسعماك الأساءة فلينتظر الْرَقةَ 
(الحرمان) الب يعيشون فيها ! 
ثم لان واعيًا أو غافلاء لطبيعة بيت الشعر العربي العمودي الْمنْسَفَة 
فإذاا كفت ناض ركيب تضن اللنثور أريعةة واراد أن ينظم بها بيتين- نظم 
بكل بيت عنصرين» وإذا تعلق من نص المنثور باجملة الشرطية الوحيدة» نظم 
بأحد البيتين شرطها وبالآخر جوابها؛ فبقي 0-6 ان بكلا الشرط 
واحراب أحدهما؛ كم لسار خاء ثالثا "تبغي بها - وضول 
الطاب حَدَنْ دن دَدَنْ دن دَدَدَنْ دَنْ دَدَنْ") وبقي الخامس على موضعه! 
ثم حول جملة جواب الشرط الفعلية المقترنة بفاء الجواب في القسم 
الرابع» المتكونة من فعل الأمى باللين وضمير الحخاطب الفاعل المستتر فيه والجار 
المتعلق به وضمير "كاب" الغائب الجرور به 'فَاخَنْ فيه'- إلى ضمير مخاطب مدر 
محذوف قبله فعل التحذير هو وفاء الجواب -وهذا من خصائص النظم دون 
0 وفاعله مير واكم بار فيه بتقلرر وم ومصدر 0 عدر 
منه "إياك ان ترب ألفاظها-دن دن ددن دن دددن دَنْ ددن"؛ 6 
الأمى إلى نوي والأمى بالحاق اميد أنفع في بناء الأخلاق كا سبق» من النهي 
عن انلق ام ولكن الأعورية هنا خلق 0 والمري عنه خلق حميد» 
وهذا من امرار السشر + واشوداد مكلت ولكن أطرف ما يتيماء هر عو 
المن في الأمر» وخصوص عدم الإعراب في النبي؛ وكأن الإعراب هو 
عاذئة الضراب! 
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ثم حول القسم الخامس من جملة مستأنفة بالفاء السببية عن جواب 
الشرط» اسعية امرجة ف المكرة اسعها مدرف بأل الكتسية وشيرها 355 
"إن الصواب حرقة"- إلى مصدر مؤول من فعل الاكتساء المضارع المتعدي 
المنصوب ب'أَنْ" المضمرة امحذوف العلامة -وهذا من خصائص النظم دون 
النفروه .وين 'الخاطن القافل المنهاز افية:.والفعول يه المضناف» إلى عر كب 
إضاي- معطوف بالفاء السببية على اصلارالرارد في القسم الرابع 'فتكتسي 
0 أَهْلٍ لادب -َدَدَنْ دَدَنْ دن دَدَدَنْ دن دَدَن' ؛ فرد به عجر البيت الثاني 
نحويا الصافة إلى المركب الإضاني)» على 2 البيت. الأول» وشا 
با كتساء الحرفة في هذا القسم ا تلخامس» أكابة الرّقّعة 42 القسم الثاني؛ فإن 
المكتسي بالحرفة ( (الحرْمان)» لا ملك إلا ارقم والْرقّعات؟ فلا فرق بين َي 
ذي الحرفة في مز البيت» وضيعة ذي الرقعة في صدره ! 
حتى إذا جاء القسم السادس بِاسْميه (المعرف بأل فالتكرة)» المعطوقين 
بالواو على معمول 'إن" قٍِ القسم اتلخامس 'واططاً 2 - حذفه عنه بكرة» 
استغناء بما قدمه في القسم الثالث من جملة فعلية متكونة من فعل البغاء 
المضارع المتعدي وشعير كب الفاعل المستتر فيه والجار الاستعاني المتعلق 
بالفعل والجرود ضير "رقعة" الغائية والمفعول به المضاف 3 مكب إضافي 
اتبغي ب 5 رصرل الطاب ددن دن ددن ذن دددن دن ددن" > نحت مها 
قعة" في القسم الثاني فَلَقَ هذا القسم الثالث بالماضي البعيد 0 الذي 
ال ل ار 
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لمر اتعميم قَدَرِ واحد ماض على اللخطأ والصواب» لا علاقة 
له بمكانة شخص الكاتب ولا مكانة شخص المكتوب إد! 


١‏ وَظيقَةٌ التوثيق: 
[9]أما في هذه الوظيفة فتَصورٌ العارضّة النصّ السابق بالنص 
اللاحق» من غير أن تُتَصَرفٌ في صورته» وكأنها توتقه فإذا واذنا يق شنار 
طرق الفوذج السادس (من نثر المنظوم)» في التعبير عن فمّدان عزيز- تميزت 
بيع الأقسام التركيبية الانية: 


./ 5 ؟ إن 3 ه‎ ١ 
2 بن د مه 1 . دوم له عن خبناه ث#ر ه-‎ 5 
الثنايا حمى‎ 
2 دع نه ذه‎ 2 03 0 00 3 
الثنايا حمى فيه‎ 


وتجل أن نص المنظوم كله مهم للناثر عند الراوي؛ إذ قد غلبت عليه 
صورتان فنيتان يان متعاقبتان ضير الوصول ثم صورة الإصابة)» تمثلان 
بالثنية التي لم تحرس فافتحمت تربص لنائبةه وبالجى الذي لم ب انك 
مجوم المصيبة» عَثيلا اك واستحستهما الناثر» فقبل , نيت التحوية (جملتين 
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استفهاميتين استنكاريتين فعلية فاسمية متعاطفتين)» ثم أقبل يِتثْر أقسامه؛ فإذا 
هو يحْمَظ عليها معالمها: 

ففي القسم الأول اكتفى من تحقيق همزة أي" وفيدياء واسكين نون 
"من"- بما يزيل اختصاص المنظوم بحذف همزتها بعد نقل حركتها إلى النون 
قبلها! وني القسمين الثالث والسابع اكتفى من تسكين حركتي اخ الكيقف 
عند الوقف عليهماء بما .يزيل اختصاص المنظوم بإشباعهما عند الوقف عليهماء 
في تقفية مثل هذا المطلع» تزيينا لآخر صدرهء بتَشبييه بآخر غزْهء وميا 
0 مق سائر أبياتة قصيدته. وفي القسم الرابع 0 0 0 
"أي" التي يجوز أن تكون الكالية؛ دل على 'مى عَظ ما رعته المصائب 
فضلا عما بينها عندئذ وبين أي ي" في القسم الأول» من طباق بديعي! 

ولقد اجترأ الناثر قليلا في الأقسام الباقية» على تجاوز ذلك الاكتفاء؛ 
شد الفعل المزيد في القسم الثاني " طالعتنا'ء وحذدف ضير المتكامين المتصل 
المفعول به» 00 م االحامس بمرة ة "منا"» وكان 1 جملة ملة حرفياء نعت 
اللضاكه امه و ٠‏ فأخرج نفسه بذا وذاك لمت" من جملة من يعزمهم؛ 
إن إذا عر أحَد في نص المنظوم نفسهء ل يلم لنائر أن يدعي فيمن يعرم 
فأما في القسم السادس فقد حول فعل الرعي الماضي المتعدي المتصلة به تاء 
التأنيث وضير "جى' العاف التعول يه" رحند”” إلى فعل الرتوع الماضي لازم 
المتصلة به تاء التأنيث الواصل إلى مير "حمى" الغائب ب نفسه بحرف الجر الظرقي 
"في" المتعاق به "رتعت فيه" وكأنه يعوض رف "من" الذاهب في القسم 
الحامس! ولك لاختلاف الفعلين (رعىء رتم ) رز واضحاء إن الى المرعي 
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3 أنه المصائب» فأما امى المرتوع فيه ففضاءً لبت فيه العامة ولا 


ريب في أن تشبيه الفقيد بالكلا المأكول» 5 وا من أشبيبه بالفضاء 
الملعوب فيه» ولا يعرف الفقدانَ إلا من عاناه! 


المط الثالتُ لاحقي 

في هذا القّط ل يندم امنثور يتعكر المنظرم؛ فإذا في النص اللاحق 
غيار: لاحقّة مضافة كأنها التوقيع الذي يدعي به الأديب العمل لنفسه من 
بعد أن يفرغ منه! إنه مط من تكبيرالتّْسء رجت فيه ثلاثة غماذي: وأعيك 
من نظم المنثور (9) »2 واثئان من نثر المنظوم )غ2 )2 ولكن اختلفت بينها 
وظائف اللواحق» على النحو الاآتي: 


[10]في هذه الوظيفة تعب اللاحقة حقة في النص اللاحق» عن معَىَ ليس 
من معاني النص السابق» ولكنه ينزل منها منزلة الع فإذا وازنا بين عناصر 


طرق الفوفج اثلث ( م اد 
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8 
سدم 


دوي اين عد تاجاحل سور 


7 6 د 3 5 - ين عه 0 آذه 
5 8 : 2 . ماه 22 و 
ترضى | ذي 0 : اذى على ول باه 


000 سل ينا 


8 عي سم 


ون أذ نص المنثور كله مهم للناظم عند الراوي؛ فقّد استحسن 
معناه الحكمى الداعي إلى استبقاء الإخوان المقصرين بالعتاب» وقبل بنيته 
ااتحوية الشرطية المناسبة لطبيعة النصح الغالبة على الح فأبقى علهاء ثم أقبل 
ينظم أقسامه ببيت طويلي الوزن الوافي المقبوض العروض والضربء ورائي 
القافية المفتوحة المؤسسة الموصولة بالألف : 

وَل أداة الشرط الاسمية الشخْصيّة في القسم الأول من“ إلى أداة 
الشرط الاسعية الظرفية المستقبلية "إذا-ددن"» إعراضا عن معنى الوقوع» إلى 
مع لوقع وكأن اللحوف .بنبغي أن يكون من الحآل لا الحال ! 

ثم حول جملة القسم الثاني الفعلية المتكونة ولا تكتمل» من فعل الرضا 
الماضي وضمير اسم الشرط الغائب الفاعل المستتر فيه "رَضِي"- إلى جملة اسمية 
منسوخة ب" كان" متكونة ونا تكتمل كذلك» من اسمها ضير المخاطب وخبرها 
اجملة الفعلية ذات فعل الرضا المضارع وضمير المخاطب الفاعل المستتر فيه العائد 
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على اسمها " كت رق كد ن .ددن دن '- إعراضا عن الماضي البسيط» إلى 
الماضي المتجدد 'ء واستنكارا أن يأتي وقت يكون فيا هذا الرضا قد اسقر من 
قبله» وي للحا ااا 

ثم م أبقى اذا * من - دن" ل المجرور في القسم الكاليث عم مكب 
إضاي "صلة الإخوان'. إلى مفرد منعوت 0 إضاتي أ ذي مودة- 
ددن دن ددن ددن '» وآثر المفرد أن" الذي 00 المنصوح بعك إخوانه- 
على امع الذي يعمهم كلهم ميم وكأن صفة الأخوة ينبغي أن تقتصر على 
أفراة #امليخ أنفسهم؛ ولكن في نص المنثور معنى اكتمال الإخوان بعضهم 
ببعض» فا يببيء صَنيعَه أحدهمء يحو أَرّه آخر بحسن صنيعه! 

ثم استفاد من ن جواز تعدي فعل القسم الثاني؛ فأضاف بالقسم الرايع 
مفعولا به "إخاءً- ددن دن"» يعوض به كلمة "صل" ؛ فعجز عن شأوهاء لدلالتها 
الصريحة دون "إخاء"؛ على تنافع الإخوان بمثْل التَّادي- ومن معاني الصلد 
المكافأة» وربما كان من معانها المدية'- فضلا عن استغنائه عن إضافة 'إخاء" 
أصلاء بتقدم كلمة 3 خ!" 

ثم أبقى القسم االخامس م هو في نص ترون جار تعدوي ونجرور 

مركب إضافي ا ' اسم بمعنى 0 "بلا شي ء- ددن :دن دن" ل ولكنة 


001-08 


به باللملة» وتَعَتَ به المفعول به "إخاء"؛ بعدما كان الجار متعلقا بفعل القسم 


ا حسان: هغ". 
1 ابن منظور: و ص ل. 
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الثاني؛ فلم بتر دق مودة" الإقامة الوزن» بتناقض كون الأخ 
ذا مودة ة وكون إخائه بلا شيء؛ فلولا 0 أضياة كثيرة) 2 تكن هذه المودة! 
ثم أبقى القسم السادس جوابٌ شرط القسم الأول» متنا بفاء الربط» 
جملة فعلية ذات فعلٍ من صِيغ الأمى مستتر فيه فاعله» ولكنه جعله في صيغة 
فعل الأعى المستتر فيه فاعله ضمير الخاطب "فواخ- ددن د"؛ وكان في صيغة 
الفعل المضارع المقترن بلام الأعى المستتر فيه فاعله ضمير الغائب على ما يلاتم 
ترجه ل النس "راع" دفاة اس قعل الأين إلا اطي و1 يكلف 
جعله في صيغة المضارع "توا" التي لا يستقيم بها الوزن. ولكنني أَحْبَ 
كثيرا من اجتماعهما على تسبيل همزة كلا الفعلين الاذين كانا من مادة واحدة 
لوجر نيلها رن اذ من شترنها! 
ثم ل يجد للقسم السابع مكاناء وكان مفعولا به "أَهل"؛ فعل اقم 
السادس؛ خذفه اعتمادا على دلالة مجاز القسم الثامن "لتقا وي 
ع '» الذي صار مفعولا به» من بحن أن كان مضافا إليه "القبور- نْ ددن 
دن"» وهذا القسم الثامن في النصينء بَممُ يدل على مواضع دفن الموق» ولكنه 
صار بحذف القسم السابع من نص النظم يحتمل من الدعوة إلى الانقطاع من 
لمؤاخاة» ما لا يحتمله في نص المنثوره إذ لا يمتنع ني المجازء مؤاخاة الموق» 
وربما جَعلَ الأصدقاء المفٌصرين موق» فهو ينصحه إذا ما سك ؛ بهم أن يعدهم 
في الموق! 


١‏ ابن منظور: ء خ و. إن الناظم بغدادي كلناثر» ولكن ,ينما أكثر من قرنين! 
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ثم أضاف القسم التاسع» عله واضد (سلامة صب المقابر) » لوغ 6 
مقاطعة 0 المزيفين -وان خسر ذهاب فطنة المتلتي 42 أسوريفهاً 1 


عم ها 2 


ده من مل صل الأخ يمر ده على إخوانه زيفين وعلى الدنا كلها. 
ببيت تت به البيت الأول الذي نظم به نص المنثور كلف واشتا نش ناه 
السيبية ثلاث جمل اسمية متعاطفة» يبدو أنه رغب في أن نتكافاً بناها النحوية» 
ولتكامل "قلا خيرها يرجى ولا الشر يتقّى ولا حاسد منها يل محادّرا! - دَدَنْ 
دن ددن دن دن ددن دن ددن ددن ددن دن ددن دن دن ددن د ددن 
ددن" ؛ فلم يستمر له ما رغب؛ إذ باعدت الثانية الأأولى قليلا؛ فلم ستطع أن 
يركب مبتدأها تَرَكِيًا إضافيًاء رك ل" نيابة عن ضير الغائبة المضاف إليه. 
ثم باعدتهما الثالئة كثيرا؛ إذ لم يستطع أن يركب المبتداً ولا أن يخير هلد فعلية 
مية التجيول» تحر ضمزة اسعية منسوخة برها ادم مشووله رت كبادة 
الأديم» بعدما أحاطت املتان الأوليان بطرفي ما يكون من خير ومن شرء إلا 
أن هم على التنويه من الشر المتقي بالحاسد امْحاذّره على طريقة قو ل ليث .م 


عراعرة 8 ا مه 8 


سبحانه » وتعالى!-: "فيا فاكهّة ونخل تيقال ابن عاشور: "عَظَتٌ "ونخل 


' ول تضبط في المصدر ذال "محاذرا"» ولا بد أن تفتح» لأن المراد أن موا القبور لا 
يحاذر فيها أي حابيك © قعل يق الأحياة: وعدم كسر هذه الذال» عيب من عيوب 
حركات القافية» يِسَمَى سناد الإشباع -المعري: ج-١/ -١8‏ إذ حقها الكسرء لغلبة أسماء 
الفاعل وصيغ منتبى ابموع وما إليهما على كل القوافي المؤسسة. وقال المحقق -ه/ 59-: 
"كذا بالأصل والمختصرء وعبزه في أنباه -هكذا وه بكسر الهمزة- الرواة /١‏ «": ولا 
حاسدا ميا عط محاذرا"» ولا بأس» ولكن الذي بالمختصر هم ال 
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ل لابن 8 - . م 3 مه . هذه س 2021 م لز لين امه #2 اعرهة . ع 
ورمان" عل "فاكهة", من باب عطف الجر عل الكل تتوهبأ ببعض افراد 
الله "0 


: وْليقَة التوكيد‎ ١ 
[11]أما في هذه الوظيفة فَتعبْر اللاحقة في النص اللاحق» عن معنى‎ 
من معاني النص السابق» وتو أده به؛ فإذا وازنا بين عناصر طرق الفوذج‎ 
الرابع (من نر المنظوم)» في التعبير عن عودة سيك غائٍ- تميزت خمسة‎ 
الأقسام التركيبية الانية:‎ 


0 3 ؟ ؟‎ ١ 
وعدت إلى حلب ظافرا | كعود الح‎ 
إل العاطل”‎ ْ 
عاد إلى عد ال ولعت إن‎ 
مولانا | مسْترٌ |« (إِلَّ العاطل” اأروضي الماحل‎ 
عره‎ 


ان الرابع منها هو أهم أقسام نص المنظوم للناثر عند الراوي؛ 
فقد استحسن صورته الفنية (رجوع الزينة إلى فاقدتها)» التى تجعل السيد زينة 


ا ابن عاشور: /١‏ /ه7غ. 
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بإده التي تل بها ويتحْفى من غيرها- وقبل موقعه مفعولا مطلقا لفعل القسم 
الأول» وبنيته من كاف بمعنى مثل فضاف إليه مصدر فضاف إليه جمع 
تكسير بمعنى فاعل المصدر جار غائي متعلق بالمصدر ومجرور مشتق بمعنى نعت 
محذوف تقديره "فتأة" 5"- فأبقاه إلا الكاف بمعنى مثل؛ فقّد حذفهاء وأقام المصدر 
قُِ مومه الأحق هو به» 5 رأى حذفها أقوى دلالة على الصورة من ذكرهاء 
فضلا عن وقفه على آخره المتحرك بتُسكينه) بعدما كان الوقف على آخره 
المتحرك بإشباع حركته. 
ثم أضاف القسم الخامس» صورة شبيهة (رجوع المياه إلى البساتين 
المجدبة)» على وفق اع تكد عبا صورته الفنية» ويكر بنيته التحويةع 
ريطت وار واحدة» "الغيث" على حلي والجارٌ 'إلى' على مثله» ليتقي 
ركاكة إعادة --_ عود". ولكقة يي ريت الجار وين المشقء اعرف كك 
ارو" ؛ ليكون مجروره وا باسم الفاعل الماحل" » وهو قد حَدّفٌ نظيرا 
من القسم الرابع قبل "العاطل"» ا “0 بذكره بنية هذا القسم 
االخامس؟ فتكافً أريع كلماته أربع كليات القسم الرابع! 
ثم أقبل ينثر سائر أقسام النص» فأسندها في القسم الأول» ال هعرف 
بالإضافة إلى ضمير المتكامين "وعاد مولانا"؛ ولاءً للسيد» اعيس 0 ٠‏ مخاطبته 
ع ل د سي ص بر » على رغم تمسكه من 
نص المنظوم» بواو العطف مع فعل ماضي العودة» ولا معطوف عليه قبلها ! 


| يختص الشعر مخاطبة السيد بضميره مفردا صريحاء والمتننى صاحب بيت الفوذج» هو 
المسوي بين مَنرليَ الشعر والسيادة» بقوله -العكبري: / 84-: 
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لفن كانت واو العطلق مهدر أعيانا نص :الاشاده قبقيا من خرص 
عل امات اررق د رق أن عائق؛ َم الموضع على عطف ما بعدها 
على متروك من الإنشاد قبلهاء اك لغوياء ويذهب العقل ف تقديره كل 
داه وعدفها من يردن عل اينات الاق ١‏ عرنه أى عات وان 
الموضع على الحرم (العلة الجارية في أول البيت مجرى الزحاف)» حملا 
عروضياء ويذهب النطق والسمع في تعويضه كل مذهب١!.‏ 

1 م لم يشأ الناثر في القسم الثاني وقد تمسك بحرف الجر الغائي المتعلق 

بفعل القسم الأول "إلى"؛ أن يسك بامجرور "حب" وهو عل على غير بلده؛ 
و ان«متدلك + اسم بادفه وار 37 إضافا "من رود ور مشتق 
فضاف إليه مصدر فضاف إليه ضمير غائبٍ "مستمَرٍ عزه"- يتعلق فيه بصفة 
"حلب" الشَّبباء تقُسها! 

ولم يجد الناثر إلى القسم الثالث "ظافرً" سبيلاء خذفه؛ فالغااب على 
لمأن يكون عن حربء وليس المقام لهاء وربما استغرب تشبيه عودة السيد 
الغائب إلى بلده ظافراء بعودة الحلي إلى العاطل» فآثر السلامة منه- وهو لا 
يخلو وجه الشبه فيه من معنى التقييد وإن كان بالحلي! 


رق او موعت عم 3 ل 0 سوم الهس سا ره ا8رود م 
ناديت مجدك فى شعرى وقد صدرا يا غير منتحل فى غير منتحل 
١‏ ابن جنى: ج - .١ ٠‏ 
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: وَظيفَة لكر‎ ١ 

[12]وأما في هذه الوظيفة فتعيرٌ اللاحقة في النص اللاحق» عن 
معنى ليس من معاني النص السابق» ولكنه يكله؛ فإذا وازنًا بين عناصر طَرَقٍ 
الفوذج العاشر (من ثثر المنظوم)» في التعبير عن ممع وصال- تميزت أربعة 
الأقسام التركيبية الانية: 


مو الب 07 


و .6 6 -ه -ه 
ف الله كابه من | تنفست فى | وعطرت معاطس 
ريحانة يلها البارة الأسماع بنَشْرها الوارد 


وجل أن الثالث منها هو أهم أقسام نص المنظوم للناثر عند الراوي؛ 
فقد استتحسن صورته الفنية (تَصَوع امس الدَّفيء في الليل البارد)؛ التى تعبر 
عن إحساس الحبيب بحبيبه» وقَِلَ مَوْقمّه نعتا "رحا" في آخر القسم الثاني» 
وبنيته جملة فعلية من فعل التنفس الماضي اللازم المتصلة به تاء التأنيث فضمير 
"ريحانة" الغائبة الفاعل المستتر فيه فالجار الظرفي "في" المتعلق به فا لمجرور المركب 
الإضافي "ليله" فنعت المضاف اسم الفاعل المتصل بأل "البارد"- فأبقاه» وإن 


عت باجملة الجرورء بعدما كانت نعت منصوب, فامجرورات والمنصوبات من 
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أكثر العناصر النحوية تلاقياء ولكنه وقف على آخخره المتحرك بِتسكينه» وكان 
الوقف على آخره المتحرك بإشباع حركته! 

ثم أضاف القسم الرابعء ضور أرق (تأثير الكلام اميل فى الاذان 
1 0 اليل في الأنوف)» مترتبة على صورة ة القسم الثالت»: كله يباه 
وك و يكف لوث تيعطت. عليه بالراو جملة فعلية من فعل التعطير الماضي 
المتعدي المتصلة به تاء التأنيث فضمير "ريحانة" الغائبة الفاعل المستتر فيه 
فالمفعول به المركب الإضافي فالجار الاستعائ وامجرور المركب الإضافي فَعْت 
المضاف | سم الفاعلٍ المتصل أله ويتقي شبهة السخرية من بيرجة خارجية 
لا طائل 0 ها فإن الريحانة المتنفسة في ليلها البارد» مثل مثل العلم بلا عمل ' 
فأما إذا أضاف إلى تتفُسها تعطير الأسماع بنشرها الواردء فإنه ينضاف إليه أثر 
داخيل) فيكون كالعلم قارته عمل فضلا عن منعه انزان التعبيرين ' اسان 
ليلها البارد-وعطرت (...) بِنَشْرِها الوارد"» الذي يرتد به النثر منظوماء على 
وتررف ل إلى اسرد بتسكينه! 

ثم أقبل ينثر القسم الثاني را مخ أشبيه اصطلاحي عملة امعية 
سوط من ادا النسخ التشبيبية فاسعها شمير المتكل نفبرها اجثلة الفعلية من 
فعل ماض وفاعل الات أي عنقت راك إلى 


إلى مير خاب ل ير ل ذا خال شبه بحلة حرفي “هي من ".ون 


1١‏ ل 


| في الحديث -النسائي: ه/ و 5/ 8مه-: "مثّل المنافق الذي يقرأ القران كْثَلٍ الرييحانة 


ريحها طر لي وطعيها + م" 
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كان التعجب أوغل في إثيات معنى المشبه به للمشبه» والتشبيه ب" كأن"» أو 
وجوه التشبيه بالأدوات- لقد تمسك بلب الأسلوبين "ريحاتة"؛ فإ جرها 
كد" اليائية: يعن اتضيا تمل. انناف إن ا وراك را لتصويابقاة أي 
العناصر التركيبية تلاقيا! 

ثم اتفرد بالقسم الأول فى نص النارع: حرق الفاءه يعبر هو وضمير 
الغائب الذي لم ير له 5 عن انفصاله من شياقة» وأن ' ينقطع النرٌ لنص 
المنظوم (أساس صفة الطبيعية)! 


مدو ساو م © 

قُِ هذا اط ل يتلم المنثور وير المنظوم؛ فإذا في النص اللاحق 
عبارة حاشية: مضافة كأنها الغذاء يري به لدي العو ف أشمائه فق قير أن 
ِنبّهَ إليه! إنه نمط من تصغير النفْسء 0 فيه ثموذجان: واحد من نظم 
المنثور (ه)» وواحد من نثر المنظوم (2)9 ولكن اختلفت ينما وظيفتا 
الحاشيتين» على النحو الاآتي: 

مع ته 
١‏ وظيفة التعليل: 

[13]في هذه الوظيفة تعر الحاشية في النص اللاحق» عن معنى ليس 
من معاني النص السابق» ولكنه ينزل منها منزلة العلّةء فإذا واذنا بين عناصر 
طرق ونج امس (من المنثور)» في التعبير عن 3 اليم للشدائد 
بجي الحيق: تميزت سبعة الأقسام التركية الاجة: 
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./ ١ 3 إن‎ 5 ١ 

فى الاعرا اما قال طول 

- 3 3 ل ا 00 

ل فى اعددت | » الرعدة 
للبرد 

5 3 3 ووه 2 ا 20 1 1” 

ىق ما فمل و3 دراعة نحتها جة 

ل شين به ٠.‏ “نوق و2 3 هماه 

ل | » اعددت إجاء ت إعرّى إرعدة 
للبرد إاشدة 


نجل أن نص المنثور كله مهم للناظم عند الراوي؛ فإنه إذا أنشأ الفاذج 
الأخرى الحوار الذي يؤْخذ منه ويبمل» فإن هذا الفوذج هو في نفسه حوار 
واحد ساخر صادم ذو طرفين (سؤال وجواب)ء لا وجود له إلا بالحوارء 
وقد عرف 0 ذلك» سحلي وقبل ميته النحوية -فإن تركيب الحوار 
من الثرا كيب امسق لأنه مهن إسؤاله وجوابه» ليننظم بشطري بيت أو بتي 
قطعة أو قطعَق قصيدة- فأبقى عليه ثم أقبل ينظم أقسامه يبيتين رَمَلِِي الوزن 
امجزوء الصحيح العروض والضرب» ودالبي القافية المفتوحة المجردة الموصولة 
بالماء اننا كنة: 
أما القسم الأول فأبقى عليه من غير تحويل شيء» صَدْر جملة فعلية من 
فعل القول الماضي المبني للمجهول "قيل- دن د"» حرصا عل جيل السائل؛ 
فافتقد الحوار في نصي اكرر واكم 4 اعد طرفيه؛ فذهبت نفس المتلقي فيه 
1 مَذّهبء من خلال الطرف المعروف في الأقسام الآتية؛ فلدينا في القسم 
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ا من نص المنثور طرف الأعرابي» وني القسم اللخامس من نص النظم 
طَرَفْ ضير الشاعى المتكلم؛ ؛ فيكون ال حوار في نص المنثور بين حضّري وبدوي» 
ما دام الأععرابي مذكورا صراحة مسؤولا على جهة السخرية (حضري 37 
إلى جدران بيته وتعداد أحفته» وبدوي شارد» لا يملك إلا بداوته) - وفي نص 
النظم بين الشاعى الحارف (لمحروم)» الذي لا يكسبه الشعر ما يدفته» وبين 
غيره من الاغنياء الذين يدفئهم غناهم!_ 
وأما لقسم الثاني من الجارٍ التبليغي لمتعاق بالفعل السابق وامجرور 
الك "لأعرابي", خذفه بمرة» ب تور إلى نشييه فيما بده وانتقطر اما 
لتعمية المقول له -فل يقل مكل اقل دعق حي ! 
وأما اله الثالث فأبقى عليه من غير تحويل» جملة فعلية من مفعول 
سم استفهام مقدم على فعله فعلٍ الإعداد الماضي المتصل بفاعله ضير 
لخاطب وجار تعليلٍ ورور 6 بأل- صدر المقول الذي ناب عن القائل 
"ما أَعَدَدْتَ للبرد 0 دنا دن ددن دن 5" 
ثم أضاف القسم الرابع» غَرَ المقول» جملَة مستأنفة بالفاء السببية» من 
2 الماضي المقترن بقد وضمير البرد' الغائب الفاعل المستتر فيه وجار 
8 ميق به ومجرور نكرة 0 ؛ نصبه للبيت الأول على وزن "رعدة" 
آخر كل نص ثور التي اتخذها كمة قافية البيت الثاني موقوفا عليهما بإبدال 
التاء هاء "فقّد جاء نشل - ددن .دن دددن يدن" فاصطنع ما أكل به بيته 


الأول على وفق ما سيكتمل به الثاني» وعللَ السؤال المطلق في صَدرهء وبالغ 
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ف لبرد الست عنه» زيادة ف تأي ثير بالجواب؛ كتين 7 ع من الإطناب 
غلالة حَصَريَة بمثل ما اكتبى نص المنثور من الإيجاز هله يديا 

ثم أبقى فعل القول الماضي ف القسم حامس "قال"» صدر جملة 

الجواب الفعلية المعطوفة باء محذوفة مقدرة» ولكنه أسنده إلى ضير متك 

يدير به الحوار على نفسه» تذكيرا حرق الأديب (حرمانه)» التي يتواصى 1 

اماه وات من عد أن #اقسميدا إلى ضير "أغرابي" القافب "فلتت دن 


4 
إل 


ك3. 
ثم أضاف القسم السادس صَُدْرٌَ مقول الجواب» مريجا إضافيا مضاله 
مفعول به فيل الإعداد الماضي 0 قورت تلو امك لضن به 


عي عر تر 6 


المفهوم من د مقول السؤال أدرافة عزي- لخدن ددن وز" - لينعته 


4 
عوا س5 


بالقسم السابع الذي حَوله إلى جملة اسمية خبرها شبه جملة ظرفي مُقَدْم على 


0-06 


مبتدثها المركب الإضاني ا جبة رعده- دن ددن دن دددن :دن يعدها 
كان القسم السابع من نص المنثور "طول العدَة"» كالقسم السادس من نص 
النظمء مركا إضافيا مضافه مفعول به لفعل الإعداد الماضي الحذوف هو 
وقاف قيب ع لسك نك عزورة قئية شين 6 لكين سان ة باتأمل من القسم 
ع ع سم 3 الرِعدَة علد رودم الملبس» ف 
ورعدته متكاملان متداعيان ظاهرا وباطناء ورضي في سبيل ذلك بخسران 
معنى اتصاف الرعدة بالطول في نص المنثور؛ فاكتسى نصه من الإطناب غلالة 


دم َم 


أغرى حدر مكل با اكت تن دورمن الاهار للد أعر د 
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على أنه كان بتكامل العري والرِعدَةَء أكثر توفيقا إلى إضافة القسم السادسء 
منه إلى إضافة القسم الرابع! 


- مغر يه 
" وظيفة التوكيد: 
[14]أما في هذه الوظيفة فتعير الحاشية في النص اللاحق» عن معنى 
من معاني انس لسابق؛ كه به فإذا وازن ب تير طرق 0 


تميزت تحمسة الأقسام التركيبية الكنية: 


٠ 3 7 7 ١ 
ل” سه ين سا‎ 2 93 26 
إذا سا فعل عت ظنونه وصدق ما تأده‎ 
عع 17 #8 هه علانه‎ #8 
ارم من توم‎ 
عله عو 3 خض #اتراض 8 2 | خدج عرص © 0 1" سه يقاس هر‎ 57 
فإنه إلما قبحت |وحنظلت إلم يزل سوءً| ويصدق توهمه‎ 
عر عرس 2 ين لس اس 59 يق .- ع‎ 
فعللاته غخلاته الظِنٍ 2 الذى يعتاده‎ 


وتبل أن نص المنظوم كله مهم لنائر عند الراوي؛ إذ قد غلب عليه 
مع حكي واحد؛ فاستحسنه» وقبل بنيته النحوية؛ فَأَبتَام ولكنه وجده 
ررواعن 01 عناضر: - الفعل رع الظن» وتصديق التوهم» اتعظم وها 
وانيا م وبثالئها عرَه- - اتعظامًا عملا فأضاف إليها بمرارة الحصاد عفرا 
زابعاة لاءم به العنضر الأول؛ فتوازنت العناصر اين اثعين» وانضاف إلى 
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اانه فكما أرد ميض ما مسر نصه من خصائص الل 
الوزنية بالتوازد» و من خصائصه القافوية الترصيع 
لقد وجد القسم الثاني 'إذا 020 بجلة شرطية عق 

اداة شرط أسمية ظرفية مستقبلية وجملة شرط فعلية من فعل السوء الماضى 
اللازم وقافله المضاك إلى مغرف أله فون ذاه إلى "ن" الحينية غير 
الشرطية ولا المستقبلية'» واستبدل بفعله فعل القبح اللازم المتصل بتاء 
التأنيث» وبفاعله جمع و3 مضافا إلى ضمير غائب لم بير له ذىْ م 
م الثالث "حَنْظَلَتْ خلاته". الذي سيعطفه على هذا القسم الثاني ' فحت 
لات" راسم الثالٍ نفسه هو سبب تفكيره في إضافة القسم الثااكث- فأنزل 
اجخملة من سماء الحكمة المطلة إلى أرض الحدث الميد. 

ثم أضاف القسم الثالث في معنى مرارة حصاد المرء عبارة فنية عن 
شلوء فعلاته في القسم الثاني» يملة فعلية ماضوية من فعل غير دائر في الكلام 
منحوت من اسم العين "خنظل' وا و مضاف إلى ضمير الغائب 
الذي ل ير له دك "حَنْطَتَ لخلا وأعبه ما فعل بهذه اجملةه غَول لها 
جملة القسم الثاني» ثم عطفها عليها بالواوء فوار نت ميتاشاء بو كدت معناهاء 
وكان ضير الغائب الذي ل يِه 5 مثل فاء اليم الأول الذي لا معطوف 
عليه قبله- دليل انفصال نص النثر من سياق أكبر منه» وإن كان هذا دليلا 
لفظياء وذاك دليلا معنوياء ولو أظهر هذا الضمير» ا ظهر في نص المنظوم» 


١‏ ابن هشام: أ-م/ 8 4» وما بعدها. 
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3 يتانت ' القسمين- لقال:" و ا وَحَنْطََتُ تخَلات المرَ"؛ 
ثم جعل الرابع متعلّق "ا" الحينية» ا كان جواب "إذا" 
الشرطية) 0 حول اخملة الفعلية المثبتة من فعل السوء وفاعله المركب 
الإضافي " ثْ ظنونه" إلى جملة اسعية منسوخة بفعل مجزوم حرف في 
والقاب وامعه مضاف إلى معرف أل وخبره جملة فعلية مضارعية مستتر في 
هايا فاقره تير اب" لقان بويفصل بواستعراه بير الخائري الذي لم ير له 
م1 لظن يقُتاده"» ليحفظ على نصه بعض معن المستقبلية الذي 
فقده باستبدال "كا" من "إذا." 
ثم أبقى جملة القسم اللخامس "صَدَّقٌ ما يعتاده منْ نهم" فعلية معطوفة 
بالوا ولكنه عطفها على جملة خبر ناعخ القسم الرابع وكانت معطوفة على جملة 
القسم الرابع كلهاء وأبتقى مادة فعلهاء ولكنه جعله مضارعا 'بصدق" وكان 
ماضيا» وأبقى فاعله ضير الغائب امسر قيه ولكنه أعادة إلى ما ل بحر له 
ذىْ وكان عائدا إلى "المرء" في ب الثاني» وأبقى اشقال اجملة على اسم 
موصول -وان صار اسما آخر- وكامة ' توهم #ولكنه دم اعرد به 5 
إلى ضمير الغائب الذي ل ير له ذىّ واخ نا الاسم الموصول ' نعتا الما "تومه 
الذي" وكان الاسم الموصول هو المفعول به» وكانت كلية " وي" مجرورة 
ب"من" البيانية المتعلقة بفعلٍ صلة الموصول- ثم أبقى صلة الموصول م هي! 
ثم أضاف ا الأولة صدر جملة إطارية كبرى معطوفة بالفاء على 
متروك من سياق أكبر من نص النثر» مبَكَونًا من أداة التوكيد والنسخ وضمير 
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الشأن "إنه"»: ليجعل خبرها مركب الحكة بعناصره كلهاء فيختل استقلال 
النصء كا اختل بضمير ما لم يجر له ذكرء ويظهر انفصاله على رغم الحكمة» 


عن عر 
واستمر ميزة المنظوم حين ينثر! 


الموف 00/1 شيش 


3/6 


[15] م يكن بد في كشف حَصائص اكير التروضي الِب 
نظ انحور ونثر المنظوم الطبيعيين» من لنبع نصوصهماء ثم استضفائهاء ثم 
ترتدب صفوتهاء ثم الانقطاع لنقد ما كوت به ضر أعمال التتحديد ا 
عناصر النص وإبدال ل بن عير ل رن العنصر المناسب)» 
5 (تقديم بعض عناصر النص وتأخيو يمضه رميول إن ترتيب اوضع 
المناسب)» والتّهذيب (إضافة بعض عناصر النص وحذف بعضها وصولًا إلى 
بيب اللقذان اناب )ء 

ولد كانت هذه الأعمال من التعقيد» بحيث يستحيل أن تدل عليها 
خصائص مطَلقَة ومن ثم رأيت أن مط خصائص هذا التفكير العروضي 
اللغوي بين تلك النصوصء على أنماط أظهرية» مي الفط فيها بأُظْهَرِ الأعمال 
فيه على التفكيرء وهو ريا اشقل مع هذا العمل الا هزه على أعمال أخرى 
أخفى دولكق الع المستى؛ 0 على هذه الأعمال كلها أظهرها والحفاهاد 
فإذا تَظاهرَتٌ هذه الأغماط في استيعاب الباحث والمتلقي» جَلَتْ لهما تلك 
اللضائض. 

ولقد أفضى البحث إلى فيط أربعة أغاط: 

القَط الأول سابقي؛ يلظم المنشوراف فيه وير المنظوم؛ فإذا في اص 
الللاحق عار سابقَةء مضا كأنها العنوان الذي يداعي به الذي العمل 
لنفسه من قبل أن يشرع فيه! رج فيه نموذجان: واحد من نظم المنثورع ا 
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فيه النابقة وظيفة اتأسيس» فرت عو معق لبس من مغاى النضن السالخ» 
بحي لما- وواحد من لا أدثْ فيه وظيفة التّهِيد؛ فعبِرَتْ عن 
معنى من معاني النص السابق» ومَدّتْ لها. 

اط الثاني عارضي» يلظم الور فيه 5 فيه وير المنظرم» ‏ فإذا النضص 
اللاحق 3 عارضّة كاتا هيورة عور ييا الأديب التص» وصور نفسه ُِ 
ظلاله! دن فيه ثلاثة تماذج: اثنان من نظم ال منثور» أدث فيهما العارضة 
وظيفة التقريب؛ فصورت النض السابق» ولكنها َصَرَقَتٌ فيه- وواحد من نثر 
المنظوم» أَدثْ فيه وظيفة التوثيق» فصورت النص السابق من غير أن تتَصَرف 
فيه. 

لط الات لاحتي؛ يتم المثور فيه وير المنلوم؛ فإذا في النص 
الللاحق 07 لاحقّة كاف كأنها التوقيع الذي يداعي به الذي العمل 
انفسه من بعد أن يفرغ مندا تَحَرجَتَ فيه ثلاثة ممافج: واحد من نظم المنثورء 
تفي الاضطة وكليد يعارت رن مسن بين من معان النعتن 
السايق» ولكنه ف 2 العلّه- واثنان من نثر المنظوم» أَدَت ١‏ فى أحدهما 


ا 


وظيفة التو كيده قعرت عن معنى من معاني النص السابق» وأ كدته- وأَدثْ 
في الآخر وظيفة الدكيل؛ فعبرت عن معنى ليس من معاني النص السابق» 


- 
سين مج 
3 


و 
الللاحق عبار افيه مضافةٌ انا ل ب به الأديبُ 07 يأ 


من غير أن به إليه! تحرج فيه تموذجان: واحد من نظم المنثور» حت فيه 
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الحاشية وظيفة التعليل؛ رت عن معنى ليس من معاني النص السابق» 
ولكنه منها بمنزلة العل- وواحد من نثر المنظوم أدث فيه .وظيفة التركيدة؛ 
فعبرتَ عن معنى من معاني النص السابق», وأ دنه 

وإذا كانت السابقة قة أجل إلى سمع التي لأنها ائحَة العمل والعارضة 
ذه من ضبطه لأنها تاق العمل» واللاحقة أبقى ف حفظه لأنها خائمة 
العمل» والحاشية أ عن نظره لأنها باطئة العمل كان في الفط الأول 
السابتقي مَعَىَ من تدر النّْس (اصطناع 11 ص ره ه بمكانة اللاحتٍ مع 
مُكانة . السابي) د في الفط الثاني العارضي ع من تتكير النُس 
(اصطناع دي عمل يفني مكاتة اللاحقي ف مكانة السابي)» د ف الفط 
الثااث اللاحقي مع عرق تكُبير النشس (اصطناع دي ع دم مكانة 
اللاحتي 05 مَكانَة السايي)», 0 في الفط ابيع الحاشوي معن من تصغير 
النقُس (اصطناع كل عَمَلٍ وخر مكانة اللاحتي عَنْ مكانة السابتي) . 

واذا كان التمطان الثاني 23 والثااث اللاحقي» أحفل ا 
من غيرهماء وكان أكثر حَفْلٍ الفط العارضي | ما هو بغاذج انظ النغورء وأكثر 
حَفلٍ الفط اللاحقى إنما هو بماذج فر لمنظوم كأ تكير النفس أعْلب على 
التفكير العروضي اغوي عند نظلم المنثور» وتكبيرها علب عليه عند نثر 
المنظوم؛ فَدَلَْتْ حال ناظم المنثور على اطمئنانه إل رواج عمله» دلت حال 
اث امنظوم على حَشْيته من تكساد لا 
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المَصل السابع 
دَرَجَاتَ التعا لتضمينٍ العروضي 


الموف 00/1 شيش 


23010 


ودس مير وصماه 


مقدمة الفصلٍ 


أ عموم مادة التَْمِينٍ في الاصطلاح 

[1]لقد كان في قول العرب من مادة "ضء معن" " من الي 
الشيء أودعَه يام تود الوعاءً الماع 00 ول شيءِ ا ف وعاءٍ فقّد 
حَعَه إياه"اء 7 ١‏ أغرى المشتغلين بعلوم اللغة العربية» بتعديد استعمالات 
مصطلح "التصَمينٍ وين" رانين أعم من دلالة كلمة "الشيء ' (الشيء المتَضَمن» أو أ 
الثنيء الممن) - فن "تضمين الْأفعال" الذي يعتني به علم النحوء إلى "تضمين 
الأبيات" الذي يعتني به عل العروضء» حت 'تَضْمِينٍ الْقَصَائْد" الذي يعتني به 
عل البلاغة. بل قد تعددت في العلم الواحد مفاهيمه؛ على نحو يوحي باضطراب 
امع ك في عر العروض» ولا اضطراب 9 بل تراث واحد متكامل 
المعالم» يداول أهله معالمه امختلفة فاو بآثار متَأمْليه. 

ولقد تكاملت معالم التضمين عند الستة العروضيين الككار (اخليل 
ه/اهه والأخفش واه وابن عبد ربه 9ه وابن جني 7و“اه 
والمعري 49 4هء وابن رشيق 9ه45ه) جميعا معا"» » تكاملا يستغرق التأمل. 


' ابن منظور: ض م ن. 

"آنا اليل بق أحد فواضع عل الكروكن وول معلميه» الذي ضاع جسم كابه فيه؛ 
فتنقات روحه في أجسام الكتب الخالفة» ولم يخل معجمه "كاب العين"؛ من إشارات 
غروطية لاعن عباء وأنا الأخفش الأوسط فوارث عل الخليل» وصاحب "كاب 
العروض" و"كّاب القوافي". واما ابن عبد ربه فاحد الشعراء المجيدين» وصاحب "كاب 
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التَضمين لتروضي مند ال 0 وان عبد د 


ذه هه 


البيت اللاحق: يا لاو سي الت ال ياه 7 


0 57 رخ وهم 0 َع 7 كا 3 

شيدت 0 مواطن صاحات 0 الصدر مني 

وقبحه: "وهدًا بي » على رغم أنه استَكيرٌ التضمين: ا الشعر"؛ 
فاتجه تقبيحه إلى دَرجَة يملق طرق الببيينء "لأنَّ الت الأول متعاق بالبيت 
الثاني لا يستغني عنْه" -١‏ على رغم أن الخليل جور في التضمين مع ذلك أن 
تعلق البدتة اللاحق نالنيك الساقة ول يحَسَن ول يقبح: "المضَمِن م من الشعر 


ما ل يم معت قَوَافيه إلا في الذي قب أو عدم كقوله. 
يا ذَا ادي في الحبٍ يلسى أمَا 


رز اس رمه 


العقد الفريد" الذي جعل الجوهرة الثانية منه في أعاريض الشعر وعلل القواني. وأما ابن 
3 فأحد أصحاب المتني» وصاحب كاي "العروض" و"المعرب في شرح كاب القوافي 
للأخفش". الذي تتائرت له في سائر كتبه أفكار عروضية مبمة. وأما المعري ففيلسوف 
الشعراء الذي رصد مقدمة لزومياته لمسائلها القافوية» وتناثرت له في سائر كتبه كذلك 
أفكار عروضية مبمة. وأما ابن رشيق فأحد الشعراء المجيدين» وصاحب كاب "العمدة في 
محاسن الشعر وآدابه ونقده"» الذي بوب منه بابا للأوزان وبابا للقواني. 


'ابن عبد ربه: ب-ه/ ١08‏ ه. 
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كن عر اوج خب 


َم من جهتيك كأما الور فار الأخفس الذي سعى على 
ره بالتنبيه على طبيعية التضمين: في الشَعرِ التضمين"؛ ولم يحده- إلى أن جعاه 


لاي 2 ل 


في منزلة بين اليب والأحسن: "ليس يعيب» إن كان غيره اس ل 
ومثله مثالين يوافقان مثال الخليل ويخالفانه» أوهما قول حاتم: 


31 3 كوه 3 لس ا ساس رلور 


أمَاوِي | إن يصبح صداي مغر م لْأرضٍ لٍِ ماك لدي ولا خمر 


َي أن ما أََْفَتَ ل يك ضرني وأَنْ يدي مما يلت به صفر." 


9 حبري ١‏ عبن 


ا 0 


ةداير َأ سَ ع سَ -ه - عن ريق د 0 


أذ اك 45 م وله و حملْتَ منه كي 

علتدين حب ركو ذا لت عل الحبٍ فَدَعْنِي وما 

أظلب إن ست أدري يا تلا ني ينمال 

نا َابٍ الْقَصَرِ في بض ما أطلب من قصرهم إِذْ رَى 
به َل يام قا ا 

عيناه سبمان له راد قلي ببمَا سلما." 


وهكذا طَبِعَتْء وحقها أن يستقل كل شطر بسطرء لأنها كا قال الخليل بعقب كلامه 


0" وال جنا قمر 


البابق -وفعل ما قال- : "مشطورة مُصَمْنف أي التي من كل يبت نضفء وبي عل 
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الذي يوافق مثال الخليل في تعليق ك١‏ البيتين السابق واللاحق بعضبما ببعض» 
ويخالفه قِ درجة هذا التعليق'. و" الثاني قول النابغة 2 الباب): 

0 دوا ماعل كم َه 0 ََْابُ 7 عكاظ ل 

شبدت ت لهم مُواطن صَاحأت ا بود الصدر مني مني 
الذي يوافق مثال الخحليل في درجة تعليقٍ البيت السابق بالبيت اللاحق"'» 
ويخالفه في استقامة التواد البيت اللااحق. فإِذا ذكرنا أن مثال الأخفش الثاني 
هو وحده الذي ضاراء باب التضمين» قدّرنا مبلغ اعتماد ,بن عبد ربه وغيره 


عل إشارات الأخفش وتنبيهاته وأمثلته؛. 


َه عو مداو وص اه 


ضمي العروضي عِنْد بن جني 
[3]ولقد سعى ابن جني عل تر الأخفش» بتو توثيق عررّوبة التضمين: 


"مذهب تراه العرب وتَسَتجِيرْه"» ثم انطلق من قول الل 


' فدرجة تعليق جملتقى الأسلوب أدنى من درجة تعليق جزأي اجملة. 

"الأعنس أدميةك 

" فكلا التعليقين من درجة تعليق جزأي اجملة الواحدة. وإن اقتران البيت السابق بالواو 
هنا اقترانا مبملا من اعتبار العلماء» لدليل تعليقه بما ل يذَكْء ودليل أهمية ما سأنتبجه في 
ضبط درجات التضمين. 

؛ الأخفش: 4١15‏ فقد نبه محقّق كاب القواني على أثر الاب فيمن بعد الأخفش من 
العلماء. 
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كل املق عن 


1 يْتِ مِنَ لقَصيدَة شغر قَائم بنْسه'» إلى التحسين من التضمين والتقبيح؛ 
على حسب درجة علاقة الطرفينٍ الْحَمنينٍ النحوية» في الأمثلة الاتية: 
١‏ ويس المَال فاعلمه يمال من الأقوام | إلا لذي 


00 2 سام 2 0 


يريد به العلا ينه لأقرب أقربيه وَللقَصِي 


ا 0 ل ال 0" 


١‏ ومثل سوار رددناه إلى 


ل ا رايا قل عت اضر او ل ا 


و كم وردوا امار على ميم وهم كعاب كم عكَاطا ني 


شّبدت لهم مواطن صادقات تم بود الصدرٍ مني 


اصيحت ١‏ ال السلاح ل مك رأسَ البعير إن تقر 
المي 0 إن عرزت يه رحد واخنى اليد كر 
فأما المثال الأول فن التضمين القبيح ع والصلة عل شدة 


اتصال سك واسل ديا ساح وأما المثال الثالث فأخف من الأول؛ لله 


ل 


ّم 


ليس اتصال ام بره ف شدة اتصال لوصول بصلته". وأما المثال 
الثاني فقد أورده على التشبيه بالمثال السابق: 'ومثله ان 
يكون الثالث وأن يكون الأول؛ ومن ثم جَعَلْتَ درجته عنده بين درجت 
الأول والثالث. وأما المثال الرابع فن التضمين الحسن الذي انفردت فيه 
بالبيت اللااحق جملة كانت تحتمل الامعية والفعلية» ذلما عطمّتَ على جملة فعلية 
في البيت السابق» رحت فعليتبا؛ لك أن ميتي بميعا عند العرب يحريان 
مجرى اسْملة الواحدة لا اختارت العرب وود حيدا سب ادليه 
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ولكن 1 على اتصال 0 بين يصاحبه وكونيما كا الَعطوف 
بعضها عل عضر 00 لوف طوف عليه أن عريا خرى العقدة 
الواحدة» هد 1 لياس 5 حَسن التضمينٍ ." 

ولقد ضبط ذلك كله بقوله: 52 ازدادت د البيت الأول إل 
الثاني وَانصَلَ | به ّالا شّديدا كن قم : ما لآ يج الأول إن الثاني هذه 
لاجو" درج علاقات البيتين بتدريج عالية وده إلى الاخرء ل 
حصر التضمين في تعليق البيت السابق بالبيت اللاحق» على رغم أن مثال 
التضمين الذي حسنه (المثال الرابع)» ما هو عنده من تعليق البيت اللاحق 
بالبيت السابق! 


3 عو مودماعمر وم معادما ين بن 


التَضمِينَ لحر وض عنْد العري 

[كآثْم عرض لحري في تحديد التضمين» عن حصره وعن الحم 
عليه كليهماء ولكنه لا مثله وجه أمثلته على تعليق البيت السابق بالبيت اللاحق 
-وان نبهَ على تفاوت درجات التعليق» بالموازنة بين التَضْمِينٍ والإغرام- 
متغافلا عما فيها من تعليق اللاحق بالسابق: " كُدَلكَ التضمين» وَهرَ لايم 
المتى في الَْيتَ الواحد. وَالْإغرَام دون التضمينِ؛ كَأنَ اقتضاء التَضْمِينٍ أَشَّد 
منه؛ إِذْ كَانَ التضمين مثْلَّ قول التابعة: 


ابن منظور: ض» م» ن» نقلا عن المعرب كاب ابن جني المفقود» ا حرر الدكتور 
عزة حسن محقق القوافي للأخفش» فى مقدمة تحقيقه: 19. 
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2 أَحََآنٌ بس عكَاطآ إني ' 


3 4 


ذ[إني] يقتضى مَتضي الكبر اقتضاءً شَدِيدَاء وكذلك فول الآخر: 


ة 
6 3 ابي 


حيدة خاي نيط وعدي * وَحَات | لان واب المي 


الي 


له الك العبد الذي 0 يأك أَعوام الجدوب والسني 
نَاتِ عر ميت غَِ دكي ' 

ي] فضي عَامَاء وَالإغيّام . دون هذا في الاقتضّاءء كَمّول التابعة: 

ذلى كانوا غذاة لبن امنوا رفرس الطور كل لجيام 


ع حي اه ا ان و عي المرميج 


صفحت ينظرة أت مثا يجنْبٍ ادر واضعة القرام 
راب ستَضِي؛ الل فيا كَمَرِ الثار بذّرَ في الام 


ايان اولان فييما إغرَام. ل ارين يعم أنَّ | الإغرَام أنْ بم 


وَزْن البيت ولام الكامَةَه وَهَدَا لا لا يعرف في شعر العرب» 5 يتعمده 
المحدثون) كقَول القَائل: 


اد 


5 


قط لزه مس مع سام مور 


ر الكاس عَكْذُها منه صرفا عير تمزو 

جَة سبك اله أيَا كر من السو" 
لقد استثقل المعري ما بين بيت النابغة المشبورين (أم الباب) من تعاق 
إن واسعها خبرهماء "ا استثقل ما بين ببق الراجز المجهول من تعلق الصلة 


عْرْ أول بيتي النابغة السابقين» ولِأمومتمًا للباب يَكتعَى أحيانا بالإشارة إلههما. 
كا طس) رق خنسة يات متعطورة» يتب أن يسعقل كل نا سطرء 


' المعري: ه-5غ 4-/41؛ 
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باموصولة . بتباييها من اتضمين عازلة واحدة» ؛ عل مض ان تطبفة الصلة 


ع 


00 


له الأخفش ببيي حاتم. ا تل اللو د 


سه 


ل ل ل ل 


الدوة زيم هو الإغرّام» فا كتفى باستغرابه» وقل كان لبغي أن جعله من 
أشد التَضْمين ما دام الاقتضاء الذي فيه» أشد عنده من الذي 42 الإِغرّام !! 


لتضمين الدروضي عند ابن رشيق 
[5]ثم انصرف ابن رشيق إلى تدج لمات وأحكامباء متغافلا عما 


َه سدس ينام 


حَصَرَ به التَضْمين في تليق البيت الاق بالبيث: اللاندق: “التضين أن تاق 
لاف أو له مما لها با بَعْدَمَا 95 كلا كانت اللمْظَة المتَعلقَةَ يالبّيت 
لاني بعيدَة من لاف كن سبل عيب" هبوطا من كونبا كلمة قافية البيت 
السابق» ! في ول بع (أَمّ الباب) -وهو أشد ما حَصَرَه من أمثلة 
التضمين؛ إذ "اللَمظَة المتََلقَة" هي كلمة القافية نفسها- إلى كونها كلمة قبلهاء 


ا في قول كعب بن زهير: 


' أدونيس: ك-م؟؟,؛ ففى شعره هذا التعليق المستغرب الذي بدا لي تَدَويرا قصيديًا -لا 
كالتدوير البو المعروظ الى رذبب قتطرى انيت الزاسد- يذيت أبيات» القصيدة كلها 
بعضبا في بعضء وكأنها بيت واحدء فظنئته من إفراط معاصرينا في التعبير عن تكامل 
أنغام القصيدة» غافلا عَمَا هنا منْ سَبَتٍ بعض معاصري المعري إليه! 
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ديار التي سان وصرمَت وَكنْتَ ذا ما الحجبل من خلة صرم 


0 ِل وجناءة حرف 53 رايا اذا جِلْدمًا احم 


-وهو أخف من بيت النابغة؛ إذ "اللْفظَة المتَعلقَة' ٍ الشرط وأداته في جز 


خض اوه تم خبين 


الييت- إلى كونها كامة بعيدة عنها كا في قول براه بن هرمة: 


سَ سس ار سدا يدسج لغيه اله 028 3 
ما ريني شَاحبا مذلا كالسيفٍ داق جَفنه فيضيع 
لسار ين سيت عن موعن د 


قارب إذة ليلة قد نل وحرامها لاما ًا مدفوع 
وهو أخف من بتي ل إذ "اللمْطَة المتََلقَة" هي الشرط وأداته في صدر 


وعر ل بي برعرين 3 الم مو 


البيت٠‏ ولكنه قال: 'وليس منه قول متوم بن نويرة: 
لعمري وما دهري بين هالك و جرًَا بها أصَابَ َأوجَما 


02 


قد عفن الال تحت رداك فق عَم معان الْعشيات أروعاة 

وهو من باب القَسم الذي ,بغي أن يصَنْفٌ مع ياب الشرط في درجة 
واحدة؛ إذ "اللفظة المتعلقة" هي القّسم في صدر البيت السابق من بيتي متممء 
المتعلق بجوابه في البيت اللاحق» "ا تعلق الشرط في صدر البيت السابق من 
بيت إبراهيم» بجوابه في البيت اللاحق 

تقد سعى ابن رشيق على أثر من سبقوه ولا ميها ابن عبد ربه أخو 
ار لل ل 


ين القلن... عن !توا م عور 


أبيَاتَ كثيرة ِقَدِر ما يقّسع م الكلام وينبسط الشاعنٌ في المعاني» ولا يضره 


' نص الخليل وابن عبد ربه وابن رشيق جميعاء على أن المعأق في التضمين هو القواني أو 
القافية» ولولا أن القوافي في كلام الخليل هي الأبيات» والقافية في كلام ابن عبد ربه 
وابن رشيق هي الكلمة التي تؤدي قافية البيت- لكان سعيهما في ذلك عل أثره. 
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ذَلكَ ِذَا أجاد"' ولو قل نصب آنخر كلامة لأولهء دن أوله بآخره؛ فلن 
ا سَ 8 التَضْمِينٍ غَرِيا عنهما كا يرى أستاذنا الدكتور مد حماسة”) 
وعنديل عر أن إستولي التضمين غل أبيات القصيدة من أطرافها كلها 3 
يرى أستاذنا الدكتور أحمد كشك"» ويَشبٌ عن طوق الحصر (توجيه التعليق 
على تعليق السابق باللاحق فقط)»؛ الذي طَوقَ صَدَرَ كلام ابن رشيق؛ 
ََداخَلَ فيه العلاقات التحوية» وتَدَرجَ الأحكام الوصفية تأر الإمكانات 
الاستعمالية. 
َيه البحث ومنهجه ومادته 

[6]واذا 5 أن لمر لا يستغني عند الحاجة عن استعمال البيت 
الواحد من أبيات القصيدة المستولي عليها التضمين: 1 نجد بدا من اختيار 
بعض القصائد الكاملة» وانتزاع البيت منها بعد البيت» وإنشاد كل منها وحده 
مناسينَ ما كان له من سياق» ومَحَيلينَ ما يمكن أن يكون له» ثم موازنين 
بين ما كان وما صارء يرا لدرجات التضمين الحقيقية» وتنيها على طرف 

من مرا كاله اليا 


ا ابن رشيق: /١‏ ١/ا١-”/ا١.‏ 
" عبد اللطيف: ٠.١868‏ 
" كشك: أ-9و. 
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ولقد اخترت لذلك قصيدة التَايعَة الدبيائي» الي اشملت على ببتيه 


قرم عرع 6 


المشهورين (أم م باب ِل التضمين) . الالنادة وعشرون يها ١‏ اه ةن 


حصن الْمَرَارِي عندما أراد أن ضٍَ 8 سد من حلْفٍ بني ذَيَانَ» انْتمَاما 


بي عبس الذين لا لوا من بني سد رجلا واحدًا قل منهم بو أَسَدِ وجل 


اثين- 
١‏ 
0 
3 


كك 


5 
٠ 
/ 
9 


الرع 7 حر 000 


أوردها فيما أن مفصاة" جحل مرّقتها": 
عَشِيت نلا بعرَيَات فأَعلٌ الجزع في المينَ 


002 الوع َه م 7 


مل صَرفُ الدَهْر [حَت عَقَونَ] م مر مرِلَ/ا 
قت 5 ادن سٍّ اكتئاب داك شار الخوق لمعني] ؛ 


2 ور لا ان 5-8 ب د يه 0 


اسائلها وقد سفحت دموعي كان مفيضين غرّوب شن 


2 7 يي ساح عاص 0 ساصلت72 صابن 


كا حمامة تدعو ديلا مفجعة على فَنِ تعن ٠"/‏ 
ألكني يا عَيين]” ! ِلك ََلّا سأهددية إليك ليك عني ] ٠١‏ 


208 لاه للدم 


قوافي 0 إِذا اسعَرتَ فليس يرد مذههبا التظني 


550 


إن أدين من يبغى يي ذا م مدَاية ادناه يدي/1 _ 


خب اقل جه خسن 


8 
5 


٠‏ كنك بحل بي أ محف جد يفا 
١‏ تكون عَامَةَ طُورً/ م ١‏ وطورا هوي الخ سبع كل فَنّ/؛ ١‏ 
من بعَادهمٍ/9 ا واستبي ملهم/ة| فإنك سوف رك ومني 
لدى جرعالا بس يا ابسن ولس يما اندلبل بَطْمئنَ/١‏ 


| النابغة: ه1١-59١.‏ 


" نتداخل امل أحيانا؛ فيضطرب ترتيبها؛ فتحتاج إلى الترقم . 
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؛ اذا حَاوَاْتَ ف أَسَد ورا إن ست بت وت مني /1 | 
انهم درعي التي ا فيا إل ب النسار/ ١‏ وهم مجني / ٠‏ 5 
وهم رو الجمار على 1 وهم حاب ع عكاظ/ 0" إِفي 


عق هد امراك 


م٠"‎ / شبدت هم مُواطن صادقات ت يعم ؛ 7 الصدر متي‎ ١١ 


50 


وهم ُو خخ في تميس وكنوا ‏ يوم ذلك عند ظَني 


ايا الكياية تين داس 


]و م ركو لغسان بزحفٍ رحيبٍ السرب ارعن ع بحن 
٠‏ بكل جرب الي ادر رسال ذَيال رِفَنٍ 


غر د مو اع و عق 4 قاع ع# 


١‏ اوضر داح مسَومات علا معشر أشباه جِنٍ]ه' 


ئس 
7 27 


”اغداة م 7 يض دفن ! إليه ف اليج المكنّ/ ٠”‏ 
وو أن أَطَعْنَكَ في أمور/7 فَرَحْتٌ نَدَامَةَ مِنْ ذَاكَ سق /لام 
ولقد أفضى بي كا ك بيت من هذه القصيدة» وإأشاده وحده- 
إلى الوقوف عل أيات مصَمنّة وابيات عديمة التَضمِينِ» ؛ ثم إلى الوقوف 339 


تضمين الا عل سك درجات متصاعدة الَوة» يه عل وفق 
درجات 5 العلاقات النحوية احص عل النحو الآتي. 
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ويره مثر َه 


التضمين المفرد لتجميعي 


١‏ ] في هذه الدرجة الأولى من التضمين البيتان 7١‏ و"م: 
اوضر كلاج مُسَومَات علا مشر أب جن] ه ” 
وَل َف أَطْعتَكَ ف أمور/-م فرعت دام م ذا ١‏ سن //1” 
لقد كانت عبارة البيت 5١‏ في قصيدته» جزءا (اسما مجرورا مشفوعا 
بمكلاته معطوفا على "كل مرب" في البيت )"١‏ من ابملة ه" (الاسمية 
الترضة في اجملة 74)- فا أَفْرد بيت ١‏ صارت عبارته جملة اسمية كاملة 


عن ام .بر به عض لوا عع يي 


( مبتد ها "صر" وخبرها علا مشر أَشْبَاه جن")؛ جر مبتدؤها ب'رب' 


ل بعد واوهاء وعطفّت جرد نيا بواو' رو "2 على محذوف مقدر في 
نفس مستعمل البيت» معروف 8 5 أو الكلام؟. 

وكانت عبارة البيت 5 في قصيدته» ٍ اجملتين 75 و1٠‏ (قسمي 
الجلة الشرطية الكاملة المستأتفة بالواو عن اجملة 74)- فلما فد البيت مم 


١‏ لولاا رجوع اسم الإشارة إلى الإطاعة قبله» يداد البيت تضميناء 
" اأرضي: ؛ فد نبه على أن الأرخ في واو رب 1 العاطفة. 
؟ ابن جني: ج-- ٠؟؛‏ فقّد قال في ب أرجوزة 5 نواس "وبلدة 3 زور "قبل في 
هذه لواو قولان: أَحَدهها نا للعطف» والآخر رما عض من وب كانم عا هربوا 
0 سم عَاطفَة له الققصِيدة أو 00 0-0-0 


لكام إِلَ لاله ًَّ الحال." 
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بقيت عبارته من داخلها على ما كانت» وعطفت بالواو من خارجها على 
محذوف مقدر في نفس مستعمل البيت كا سبق» معروف حذفه في أول 
اكلام 0 ش 

ولا يخفى أن التضمين يحدث في هذه الدرجة من جهة واحدة؛ إذ 
كسمل في البيت المفرد الكلام» ونتصدره واو لا تكون في إفراده إلا عاطفة» 
وليس قبلها ما تَعَطف عليه؛ فيشتغل تفكير مستعمل البيت بتقدير المعطوف 
عليه التقود وهو اقكال يقن أن ند من الذريدة الأرل اللا قد 
اشقل البيت مع ذلك على كلام كامل» بل قد درج العرب على حذف مثل 
ذلك العاطف من صدر مثل هذا البيت» حماية لكيال الكلام الذي فيهء 
وصبروا على التغيير العروضي (الخرم)» اعتمادا على التعويض الإنشادي' . 

وليس أدل على خفة هذه الدرجة من إهمال العلماء لها وكأن ليست 
من التضمين أصلاء كا سبق في أول 8 النابغة (أم الباب) المقترن بمثل 
هذه الواو -وسيأتي في الدرجة السادسة- وأول بيت المثالين الأول والثاني عند 
ابن جنى» وأول أبيات المثال الثاني عند المعري 0 

وإنما جعلت هذا التضمين تَجيعيَاء نسبة إلى لفظ تيع امقيس على 


2 
٠. 
/. 


نفظ تككيل في ماله الدلالي وكيا للتضمين بعطف اجملة هنا من التضمين 


0 


؟5: 


! ابن جني: ب-١/ه*"؛‏ فقد أشار إلى أن من طريقة الجفاة الفصحاء من العرب 
(الخراض على اللغة)» أن يؤثروا تَسليِ اللغة على تسليم الوزن ما استقامت إلى تعويضه 
سبيل. وصقر: ب-١17١؛‏ فقد حررت من عادة العرب في إرسال الأمثال الحكمية إذا 
أخذوها عن شعن أن يطرهرا عن أواثزيا دروك الطت» 
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بعطف جزء المجلة الذي سأجعله فيما يأتي تككيلياء ففي الواو العاطفة مطاق 
جمع» ولكن ابنع الذي في علف بعض اعغلة على بعضر» حص من الذي 


' ابن هشام: ب-5/ .م؛ فقد ذكر دلالتها على مطلق امع أول من غيرهاء وعبادة: 
١‏ فقّد ذكر في المحكملات التوابع ومنها المعطوف. 
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التضمين | المفرد الْإِصماري 


[4] في هذه الدرجة الثانية من التضمين الستة الأبيات ؟ و8 و؛ وم 
و؟١‏ ول/ا١:‏ 


خورضر: ‏ غي عت لل يق 7 ١‏ :تجنر اس عاق و روات ع2 


١‏ تعاورسن صَرفُ الدهر حت عَمَونَ] " وكل منبمرٍ مرِن/1, 

* وَقَفْتٌ با القَُوصَ عل اكتكاب [وذَاك' تمارط الشوق المعني] ؛ 

ع اها وقد سفحَتْ دموعي كن مفَِِنٌ غرُوبٌ طن 0 

/ إن أ من سق داق مداه المدَاينِ/ه فيد ني // 

؟ عن اهمو ا واستبق 1 َك سوف رك ومني 

م٠"/ شبدت هم مُواطن صادقات 0 يود الصدر متي‎ ١١ 

لقد اشقلت عبارة البيت ؟ في قصيدته على ضميري الغيية 0 ف 

"تعاورهن "وان فى" عَمَونَ " اللذين يعودان إلى "مازلا" في الييت 2١‏ وكانت 
العبارة جزءا (نعت مازلا" ' جملة فعلية ماضوية) من اجْملة ١‏ (الفعلية الماضوية 
الابتدائية) مشتملا على اخملة * (الفعلية الماضوية الاعتراضية المقترنة 
0 فاه الييتَ ٠١‏ صارت عبارته جملتين كاملتين فعليتين ماضوين 


عاركه كت ثانقها 42 أولاهما وابتدئ بأولاهماء دحي أن 7 قُِ سياق 
استعماله ما بتحمل رجوع ضيري المنازل إليه. 


3 


' اولا رجوع امم الإشارة إلى وَقْفٍ الاكتثاب قبلهء لازداد البيتَ تَصْمينا. 
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واشقلت عبارة البيت " في قصيدته على ضمير الغيبة "ها" في "يب" الذي 
بعر إن "مازلا" في البيت ١غ‏ وكانت العبارة جزءا (فعلا وفاعلا ومككلات) 
من اجملة " (الفعلية الماضوية المستأئفة عن اجملة )١‏ مشفوعا باجملة 6 
(الامعية الاعتراضية المقترنة بالواو) - - فلما 5 البييتٌ صارت عبارته جملتين 
كاملتين فعلية ماضوية واسمية عطفت ثانيتهما على أولاهما وابتدئ بأولاهماء 
روحت حي ف سياف استعماله ما يتحمل رجوع ضمير المنازل إليه. 

واشمّلت عبارة البيت 4 في قصيدته على ضمير الغيبة "ها" ذ في 'أسَائه” 
الذي يعود إلى "مناز 8 في البيت »١‏ وكانت العبارة جزءا (فعاا وفاعلا 
ومكلام) م الملة " (الفعلية الماضوية المستأنفة عن اججملة -)١‏ فليا فر 
لمك سارك شيا رجه جاه كاداة وبعيدة شل مضا يعي ورسب ان بحي 
في سياق استعماله ما يتحمل رجوع ضمير المنازل إليه. 

واشمّلت عبارة البيت / ف قصيدته على ضمير الغيبة "هن" في 00 
الذي يعود في القصيدة إلى "3 قوفي" ف البيت /ا» وكانت العبارة جزءا (فعلا 
وفاعلا ومكملات) من اجملة ه (الفعلية الأمرية المستأنفة عن اجملة ) 
مشفوعا بابخملة 8 (الفعلية المضارعية المعطوفة بالفاء على اجملة ه)- فلا 5 


البيت 8 صارت عبارته جملتين كاملتين فعليتين مضارعيتين استؤنفت ثانيتهما 
عن أولاهما وابتدئ بأولاهماء ووجب أن يعهد في سياق استعماله ما بتحمل 
رجوع كمير القوافي إليه. 


اقلت حبار البيت 1٠‏ على ير النية لخ في دع وي 
'منبم" الذي بعود 42 الم 5 هُ إلى يربوع بن غيل رهط النابغة المذكورين قِ 
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البيت 94 وكانت العبارة هي اجملتين ١‏ (الفعلية الأمرية المستأنفة عن اجملة 
4) و5١‏ (الفعلية الأمرية المعطوفة على اجملة )١١‏ المشفوعتين يجزء (إن 
المقترنة بفاء واسعها وصدر خبرها اجملة الفعلية المضارعية) من اجملة ١١‏ 
(الاسمية المستأنفة بالفاء) - فلما 7 بيت صارت عبارته ثلاث جمل 


كاملات فعليتين أمريتين وأثفية اسار 3 نفت ثالثتما : عن ثانيتها وعطفت ثانيتها عل 
أولاها وابتدئ بأولاهاء وجب أن يعهدَ في سياق استعماله ما بتحمل رجوع 
ضير القوم إليه. 


د لك 


واشقّلت عبارة البيت ١٠‏ على مير الغيبة ' 0 ف 0 و"أتيتهم 
الذي يعود إلى بي أَسَد المذكورين في البيت 2١4‏ وكانت العبارة جزءا 0 
إن جملة فعلية ماضوية) من ابأملة ٠“‏ (الاسمية المستأنفة عن ابملة 09)- فلا 


لبن كبر 


رد البيت ١١‏ صارت عبارته جملة كاملة وحيدة فعلية ماضوية» ووجب أن 
بعهد فى سياق استعماله ما بتحمل رجوع ضير بن أسد إليه. 

ولا يخفى أن التضمين يحدث في هذه الدرجة من جهة واحدة 
كذلك'؛ إِذْ يكْتَملَ في البيت المردِ الكلام» ويقع فيه بعض ضمائر الغيبة» 


١‏ من آثار حصر التضمين (توجيه التعليق على تعليق السابق باللاحق فقط) الذي ذكرته 
في المقدمة» إهمال هذا التضمين الإضماري؛ قال الإسنوي -//ا"-: "لو كان معتى البيت 


موقا على ما قله يود معيو منه عليه وتو ذَلِكَ فلس بِعَضْمِينٍ > دل علي كلام 
الْصَنَفٍ' ٠‏ أراد قول إن كيدان من العف كلا 


5 ع سوق هي 


'اتضمينهم أن يَكُونَ اليِيتٌ مفتقرا للا الذي بعادة كا نه وصلا". 
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وليس قبله في البيت ما جع إليه؛ فيشتغل تفكير مستعمل البيت بتقدير 
المرجع المفقود» وهو اشتغال ينبغي أن يعد من الدرجة الثانية؛ إذ قد اشمّل 
البيت مع ذلك على كلام كامل» بل قد درج شعراء العرب على إضمار ما 
جرت العادة على ذكره في الغرض المعين من الكلام» تعويلا على دلالة العرف 
اللغوي'. وإئما جعلته من الدرجة الثانية لا الأولى» بما كان في أشناء تركيب 
جخملة نفسها لا فيما بعد كالحاء وبأَلّا سبيل إلى حذفه مثل العاطف في التضمين 

0 ألا يعد من هذا التضمين الإضاريء اشمَالٌ البيت على أي 
من ضمائر لتك أو الخطاب؛ إذ يتجه ضمير التكلم عندئذ إلى منشد البيت» مفردا 
كان الضمير على جهة الحقيقة أو غير مفرد على جهة الجاز- ويتجه ضمير االحطاب 
إلى متلقي البيت. 


وقد اتضح نقص هذا الحصرء وأنه كان مفهوما غير مستغن عن سائر مفاهيم التضمين 
المتداولة. 

! المبرد: */ 501 فقد جعل قول عَلمَمَة بن عبَدَة في مطلع قصيدته: 

حي ابو . اخو اخواه عد خوعير عع ه عر مر م بر بر 0ه ع ولس ها عييت جر اكت عن عر نال غير 

هل ما علمت وما اودعت محلو ام حبلها إِذ 0 اليوم مصروم 

من إممار المعلوم -قال- "لانه قد عل أنه يريد حبيبة له." 
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[] في هذه الدرجة الثالثة من التضمين الثلاثة الأبيات ١١‏ وم١‏ 
و9١:‏ 
© فَهِم درعي التي استلأمت فا إِلَ ب يدم النسار/؟ ١‏ وهم مجني / ٠‏ 
وهم ساروا جر في ميس وكنوا يوم َك عند طني 
]وهم رَحَفُوا لغسان رخفا رحب السرب عن بن 
لقد كانت عبارة الييت ٠‏ في قصيدته» ٍ اجملتين ١9‏ (الاسمية 
المستأنفة بالفاء عن اجملة 1) و١٠‏ (الامعية المعطوفة بالوا وعلى اجملة »)١9‏ 
ل مم " الذي يعود إلى بني أسد في 
ايت -١16‏ ها أَفردَ البيت ١5‏ بقيت اجملة الثانية من عبارته معطوفة بالواو 
عل الأول وعطفّت احملة الأول بالفاء نه مسري نفس مستعمل 
البيت كا سبق» معروف عدنه :ف أول الكلام- 0 07 
استعمال البيت ما بتحمل رجوع ضمير بن أسد إليه. 
وكانت عبارة البيت 18 في قصيدته» جزءا (مبتدأ وبعض خبر) من 
اخملة غ ؟ لكي العظرد راو لل ل 
على ضمير الغيبة المنفصل ' 0 في "وهم" والمتصل الواو في "ساروا" ركلوا 
الذي يعود إلى بن أسد في البيت 6 -١‏ فلا أَفْردَ البيث 18 عطقت اجملة في 


' فالعطف بالواو إِنما هو على المعطوف عليه الأول. 
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عار بالواو مده درت اس مستغيل الب 7 بيو معروف 
خدف ف أو 0 0 أن يد فى مياق استعمال البيت ما يتحمل 
ضيه ضير بني أسد إليه. 

وكانت عبارة البيت ١9‏ في قصيدته» جزءا (مبتداً رحن خبر) مزق 
اجملة ه؟ (الاسمية المعترضة بالواو في اجملة ؛ ؟) - فلا أَفرد البيت 5 عطقت 
اخلة ي عباريه بالواو لاخر صر ردس مسشكل اليك 2 من 
معروف حذفه في أول ا رع افيد مياق استعمال البيث ا 
تحمل رجوع ضير بن أسد إليه. 

ولا يخفى أن التضمين يحدث في هذه الدرجة من جه التجميع 
والإضمار السابقتين جميعا معا؛ إذ يكتمل في البيت المفرد الكلام» ونتصدره 
الواو العاطفة أو إحدى أخواتباء ويقع فيه بعض مائر الغيبة» وليس للعاطف 
قبله في البيت ما يعطف عليه» ولا لضمير الغيبة ما يرجع إليه؛ فيشتغل تفكير 
مستعمل البيت بتقدير المعطوف عليه والمرجع المفقودين» وهو اشتغال يذبغيي 
أن يعد من الدرجة الثالثة؛ فهما يكن اشمّال البيت على كلام كامل» فقد 
اجتمعت فيه جهتا التضمين السابقتين» ولا ريب في أن درجة اشتغال التفكير 
بجهتين أعلى من درجة اشتغاله يجهة واحدة» وان درج العرب على حذف 
مثل ذلك العاطف من صدر مثل هذا البيت» حماية لكل الكلام الذي فيه؛ 
صبرا على التغيير العروضي (انْرم) ا سبق» واعتمادا على التعويض 
الإنشادي- وعلى إضار ما جرت العادة على ذكره في الغرض المعين من الكلام» 
تعويلا على دلالة العرف اللغوي. 
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ير كل ما عند استمالد ا عل لبنس الفهوم من يصو هع لا 
هويوم الخرب» واخر" هو النصيره و"غسان' ' هو الخصيمء وهكزا!! 


' قال ابن مالك :-18٠١ /١-‏ ”قد يك الع تحقًِا أو قرا يجري جرَى لكّة". وقال 
اذ يخيش لاوس "انر ذا شتهر بمعنى من المعاني يازل ماْزة الجنس الدالٍ على 
ذلك المعتى". ٠‏ ولكن يقتضي التدقيق أن يصنف هذا العم في قسم عل الجنس لا امم 

الجنس؛ إذ قد ميرت له في فهم مستعمله ومتلقيهء معالم خاصة» وعلر الس هو - 
السبودى فاخي /١‏ ١٠7ء‏ عن عبادة: 110 "ما دَلَ عل مُعَينٍ في الذّهْنِ"- وعندئذ 


720 


تت جدوى عل الجنس أعصى أقسام العلم على القبول! 
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عو وبيرة شمئبر سه 


التضمين المفرد |2 


]٠١[‏ فى هذه الدرجة الرابعة من التضمين الأربعة الأبيات ه و 
و١‏ و١٠5:‏ 


3 بك حَامَة دعو هليلا مقجعة عل هن تعتي/8. 


/ قوافي كالسلام | إِذَا ارت فليس 0 مذهيها التقني 
"ابل رب كَللَيث سمو عل أوضاك ذَيَال ِف 
إدى برعا ليس بها أئيس ليس يبا الدليل طْمئن//1١‏ 
لقد كانت عبارة البيت ه في قصيدته» جزءا (اسما منصويا مضافا 
مشفوعا بمككلات مضافه» مفعولا مطلقا للفعل "سمح" في البيت 4 نيابة عن 
مصدره) من املة " (الفعلية الماضوية المستأنفة عن اجملة -)١‏ فلا فر 
البيت ه بقيت عبارته ناقصة» واحتاج إلى أن يكون في سياق استعماله ما 
يكلها. 
وكانت عبارة البيت 7 في قصيدته» جزءا (اسما منصوبا مشفوعا 
بمكلاته» بدلا من المفعول به "قَولَا" في البيت ) من اججملة ه (الفعلية الأمرية 
المستأئفة عن اجملة م)- فليا أَفْه البيت ٠‏ بقيت عبارته ناقصة» واحتاج إلى 
أن يكون في سياق استعماله ما يكلها. 
وكانت عبارة البيت ١‏ في قصيدته» جزءا (ظرف مكان مشفوعا 
بمكلات مضافه؛ متعلقا بالفعل "نترَك" في الييت )١7‏ من ابخملة 1 (الاسمية 
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المستأنفة عن ابجملة 15)- فلما َفْرِدَ ايت 1 بقيت عبارته ناقصةء واحتاج 
إلى أن يكون في سياق استعماله ما يكلها. 

وكابيك غيارة ابت ف قصيدته» جزءا (جارا مشفوعا بمكمللات 
مجروره» متعلقًا بالفعل "رحن" في البيت )١9‏ من اجملة ه" (الاسمية 
المعترضة في اجملة 4 ؟)- لما رد البيت ٠١‏ بقيت عبارته ناقصة» واحتاج 
إلى أن يكون في سياق استعماله ما يكلها. 

ولا يخفى أن التضمين في هذه الدرجة يحدث من جهة واحدة؛ إذ 
بنقضص فق لبيك الكلام؛ فيشتغل تفكير مستعمل البيت قدي الدزء الناقض»ه 
ور استعال ينبغي أن يعد من الدرجة الرابعة - وان كان في الدرجة الثالثة 
ا إذ لم يشتمل البيت على كلام كامل أصلاء ولا ريب في أن 
درجة اشتغال التفكير بعكميل الناقصء أعلى من درجة اشتغاله بعطنف كلام 
كامل وارجاع بعض ضمائره؛ إذ يحار التفكير في اختراع ما يكل به الناقص» 
على حين يبتدي سريعا إلى وجه علاج قَقّد المعطوف عليه الكلام الكامل» 
ووجه علاج فد مرجع ضمير الغيبة. ْ 


الموف 00/1 شيش 


1404 


عو ووردسَ و كه ه وم د 


التَضمين المركب التكميلي الْإصماري 


[١١]ف‏ هذه القرجة اابية من الضم البيت 37": 
”عد تعاورته نم بيض دفعنَ إليه في اليج المكنٌ/4” 

لقد كانت عبارة هذا البيت “5 في قصيدته» جزءا (ظرف زمان 
مضافا مشفوعا بمكملات مضافه» متعلمًا بالفعل "سار" في البيت )١8‏ من 
اخملة 5 (الامعية العطوقة بالوا دعل اه واشمّلت العبارة مع ذلك 
على ضير غيبة في 'تعأو ريه ' يعود إلى " حر" في البيت -١8‏ فلا أفرد البيت 8 
بقيت عبارته ناقصة» واحتاج إلى أن ايكون في سياق استعماله ما يكيلهاء 
ووجب أن رهد في مياق استعمالد.ما يمل رستوع ضير خر اليد 

ولأ زيب ف أذ النضتيين عدت فى هده الدرسة من يت التككيل 
والإضار السابقتين جميعا معاء إذ ينقص في البيت الكلام» ويقع فيه بعض 
ضائر الغيبة؛ فيشتغل تفكير مستعمل البيت بتقدير الجزء والمرجع المفقودين» 
وهو اشتعال بض .عل التنضيل, الساق» أن يعن مخ الدربينة الخامسة» ققد 
انضاف الإضار إلى التكميل الذي انفرد من قبل بالدرجة الرابعة. 
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التَضْمينْ المركبٌ التجميعي الاي التكيل 

|؟١]‏ في هذه الدرجة السادسة البيت :١5‏ 

وهم وَرَدُوا الجَمَارَ عل م/م وهم أَحََآنٌ يوم عكاط / ”م ِف 

لقد كانت عبارة هذا البيت ١١5‏ في قصيدته» م اجملة "١‏ (الاسمية 
المعطوفة بالواو على اجملة ١؟)‏ واجملة *" (الاسمية المعطوفة بالواو على اجملة 
”١‏ كذلك١)‏ وجزءا (إن واسمها ضمير التكلم) م ادي المستأنفة 
عن اجملة 99)» واشقلت العبارة ة مع ذلك على مير الغيية ا الذي يعود 
إلى بني أسد في البيت 14- فلما أَفرد البيت حل عطمّت اجملتان الأوليان من 
عبارته على محذوف مقدر في نفس مستعمل البيت» معروف حذفه في أو 
الكلام» ووجب أن يعْهَدَ في سياق استعمال الييت ما تحمل رجوع ضير بني 
أسد إليه» وبقيت اجملة الثالثة من عبارته ناقصة» واحتاج إلى أن يكون في 
سباق استعيالة ما كاياء 

ولا يخنفى أن التضمين يحدث في هذه الدرجة من جهات التجميع 
والتكميل والإضمار الثلاث السابقات جميعا معا؛ إذ ينقص في البيت الكلام؛ 
ونتصدره الواو العاطفة أو إحدى اخواتهاء ويقع فيه بعض صائر الغيبة؛ 
فيشتغل تفكير مستعمل البيت بتقدير المعطوف عليه والمرجع والجزء 
المفقودات» وهو اشتغال ينبغي على التفصيل السابق» أن يعد من الدرجة 


' العطف بالواو إِنما هو على المعطوف عليه الأول. 
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السادسة العليا» فقد اجتمعت فيه جهات التضمين الثلاث السابقات كلهن 
جميعا معاء ولا ريب في أن درجة اشتغال التفكير يجهات التضمين كلهن 
جنيغا معاء أعل من درععة اشتغاله ييعضنياء 

لقد كان هذا البيت ١‏ من قصيدة النابغة (مادة البحث) -ومازال- 
شعار التضمين 4 بابه» حت لقد ظن بعض العروضيين فيما سبق» أن 
التضمين منحصر في تعليق البيت السابق بالبيت اللاحق» على مثل ما علق هذا 
البيت 17 بالبيت ١0‏ من قصيدته» على رغم أن هذا البيت 17 هو نفسه 
معلّق كا بينْتَ بالبيتين السابقين ١4‏ وه !١‏ ولكن لما كان تعليقه بالبيت ١٠١‏ 
تميعياء وتعليقه بالييت ١4‏ إِضارياء وكلاهما أسفل درجة من تعليقه بالبيت 
٠‏ اللاحق الذي كان تككيليَا انصرف بعض العروضيين في تضمينه عن 
تعليقه بما قبله إلى تعليقه بما بعده! 

ولا أنكر لطافة ما انتبه إليه بعض المستعربين في خصوصية تعليق آخخر 
هذا البيت ١١5‏ بالبيت 411 من وروده في سياق مفاخرة قبلية» أراد النابغة 
أن ينبه فيها على نفسهء فوقف في كلمة القافية على "إفي". ثم كل الخملة في 
البيت اللاحق'! ولكن .ينبغي ألا نفرق في مثل هذا التكميل بين تعليق البيت 
السابق بالبيت اللاحق وبين تعليق البيت اللاحق بالبيت السابق؛ فإن الأمثلة 
الأربعة التى وقفتٌ عليها في درجة التضمين الْفُرَد التَكيلٌ من قصيدة النابغة 
(مادة هذا البحة ]اه جوز عند امتعمال الثنيث من سردا أذ كل هن لخر 


' ربابعة: ولاء 
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مكل ها يك من أولهء على تقدير أن في سياق استعماله تقديما وتأخيراء كأن 
يقال مثلا في الأبيات هولاو"| و.": 
بكاء حامَة تدعو ديلا مفَجعة عل فَنِ تني... أبى, 


ود ع ع 


٠‏ قَوَافي كلسلام | 5 مرت 0 مهيا التلئي... أي 

دَى عا يس ب يس ولس با الدليل مَطمن... رك 

٠‏ كل مرب كَالَيث يسمو عَلّ أَُوصَالِ ذَيَال رقنّ... رَحَفُوا! 
٠‏ وهكذاء وعندئذ آستوي جهتا التعليق! 


الموف 00/1 شيش 
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مابر َه 


[1] بقيت من القصيدة الستة الأبيات ١‏ و5 وه و١٠‏ و١١‏ و!: 
١‏ سيت مُناِلَا بيات فأعْلَ الجزع للحي لمن 
م يا عيين]* إِِكَ قولّا سَأهديه ليك ليك عني] ١‏ 
٠‏ أذ َاصرِي/9 وتعز عبْسا/ ٠‏ أبربوعَ بْنَ عيظ للمِعنَ/1١١‏ 
٠‏ عَنكَ من جمال بتي قش قم حَلفَ رجه ١|‏ 
١‏ اكول َعامةَ طُورً/م ١‏ د هوي الريج تنسح كل فَنْ/4١‏ 
؛ ذا حَاوَتَ في أسَد ورا َف لست منْكَ ولت مقي/1١‏ 
لقد كانت عبارة البيت ١‏ في قصيدته» جزء| (فعلا وفاعلا ومكئلات) 
من اجملة ١‏ (الفعلية الماضوية الابتدائية)- - فلما فر البييتٌ ١‏ صارت عبارته 
جملة كاملة وحيدة. 
وكانت عبارة البيت ” في قصيدته» جزءا (فعلا وفاعلا ومككلات) 
من اجملة ه (الفعلية الأمرية المستأنفة عن اجملة 0 ثم اججملتين الكاملتين > 
١‏ فداه المضاركية العاريطية 201 ه) ولا (الاسية الممترص في اكبله ه)- 
فلما أفرد البيت + هبارت عبارته ثلاث جمل كاملت. اغدائية فعترضتين في 
الابتدانية. 
وكانت عبارة البيت 4 في قصيدته» ثلاث جمل كاملات: اجملة ٠‏ 
(الفعلية المضارعية المستأنفة عن ابخملة )» فابملتين الفعليتين المضارعيتين 
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(المعطوفة على 9)» فاجملة ١١‏ (المستأئفة عن 8)- فلا َه البيت 9 استقات 
عبارته بغلاث امل على مواقعهاء ولكن صارت الأولى ابتدائية 

وكانت عبارة البيت ٠١‏ في قصيدته» ص اجملة الكاملة ١١‏ (الاسمية 
المستأنفة عن اجملة -)١١‏ فلما أفرد البيت ٠١‏ استقلت عبارته بابضملة وحيدة. 

وكانت عبارة البيت ١١‏ في قصيدته» هٍ اجملتين الكاملتين: ١‏ 
(الاسمية المتسوخة المعائقة عن اخملة »)١١‏ فاجملة ١5‏ (الفعلية المعطوفة 
بالواو على اجملة 1)- ما فر البيت ١١‏ استقلت عبارته باخملتين ابتدائية 
فعطوفة عليهاء 

واتغيازة اليك 1ن ارده ات هزه الكاملة 1/8 (الشرطية 
المستأنفة عن اججملة 117) - نا أَْْدَ ليث ١4‏ استقلت عبارته بابلملة وحيدةً. 

ولا يخفنى أن كل بيت من هذه الأبيات الستة» قد خلا حين انزح 
فاستعمل مفرداء من كل درجة من درجات التضمين السابقة؛ فلا شميع فيه 
ولا إممار ولا تكيل» لا مفردةٌ ولا مرَكبَة؛ فهو صفْر من التضمين؛ ؛ أو هر 
تضمين من الدرجة الصَفْرء عند من يعدون الصفر درجة؛ فن ثم احتاج تحديد 
عدم التضمينٍ على منيج التحديد العدي, إل الفراح من تاديد التضمية: 6 
يحتاج تحديد السكون بعدم الحر كت إلى الفراغ من تحديد الحركة! 
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[14] مير العلماء ف التضمينٍ الْمَروضي (تعليق الك النصيدة بنضا 
يحض تَعليمًا تيا , يودع انيت الصو اليث عنمن بيت يعون 6 
دو)» شَديدًا من حَفيض» ضمي لدهم مئال قح مِنْ مئال عي قبي حتى 7 


قضوا بأنه كلما كانت الْعلاقَة التحوية المعلقَة أوئق كان التضمين أَشَدَءٍ فَكانَ 


مثاله فب وكيا نت أو كن التضمين ا فَكَانَ مثاله كد م 


5 


البح . 
وعلى رغم هذا المقياس الدقيق» تَخطّف العلماءُ أمثلئَّم من قصائدها 
خطفا خبل ترارنوا ديفا ارت شواهد الاحتجاج- من غير صبط يِقَدَر 
درجات التضمين؛ فلم أجد بذ في البحث عن ذلك من اختيار قصيدة كاماة 
ولاسها قصيدة النابغة المشتملة على البيتين الأَذَين كنا أم باب تثيل التَضمينء 
وانتزاع البيت منها بعد البيت» وإأشاد كل منها وحدهء متّناسيا ما كان له من 
سياق» ومسلا ما يمكن أن يكون لهء ثم موازنا بين ما كان وما صاره علي 
على طرف من أسرار هذا اراك لوي برا 


ول لام الل 


لق آراة الثابغة أن برض عيينة بن حصن عن إيذاء 8 أَسَدء فقَال 
قصيدته ذات الثلاثة والعشرين بيتا (الوافرية الوزن التامة المقطوفة اروس 
والضرب»ء النونية القافية المكسورة المجردة)» في أربعة الأفكار المتكاملة الآآتية: 
١‏ البكاء على الأطلال (0-1). 
١‏ تعظم قذن شعرة وألره [ناد)): 
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م 
3 


تسفيه رأي عيينة وتحذيره .)١4-9(‏ 


اتعظم قدر بني أسد وحقهم زه1ا-؟؟). 


فاتتزعت كل بيت مايا وأنشدته وحده؛ فانتبيت إلى أن ايها قسمان: 


أَيَاتٌ عدي التَضمين: 5 أبيات 3 ك5 9 ١) »١١ ٠١‏ 
أبيات ممه بيتا في ست درجات متصاعدة الشّدَة تصاعدَ 
درجات وثاقة علاقاتا النحوية الست عل ادر | 1 

التضمين لمفرد الجميعي: بيتان (”0١1؟).‏ 

التَضمين المفرد اْإصْمَاري: 5 أبيات اد »م .)١ 76١١‏ 
مين اركب التجميعي الإشمَاري: ٠‏ أبيات (هكتء مك وا.ءز 
التضمين المفرد فكي أبياتك. (فه /20 18 01)» 

التضمين المرحب اَي الْإجْماري: بيت واحد (57). 

التضمين المرحب ليمي ماري التَكيل: وق واهد كا 
وقد فيك ل 3 2 لاما محْتَوما في الأنصبة من الأبيات لتصاعد 


الدرجات»ء بل نحفايا رسالة الشاعر؛ فلا يخفى أن أبيات التعبير عنٍ كل قكرة 
من الأفكار الثلاثة الأولى؛ قل معك بين 0 التضمين وبين تضميني الإضمار 
والتكميلٍ دون غيرهما من أنواع التضمنة :وات أبياتك لتعبير عن الفكرة الرابعة 
وحدهاء قل قل ججمعتث بين أنواع التضمين الجعة كايا و يعدم أى هنا نوع مخ 
انميق او كثر. 


إن القارئ المتحجل ين أن لب زسالة النابغة هو الفكرة ا ولكن 


م جح رومس 


الاحتكام إلى خروج التعبير سيك واحدة متلاحمة بك حم من مه 
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القضيدة» يلت أن لب رسالته هو الفكرة 6؛ فتعظيم قدان بق أسرك. عند 
وحقهم عليه» أشد نبيا لعيينة عن إيذائهم» من تآسفيه رأيه وتحذيره! 


الموف 00/1 شيش 
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2ه لقدح يَا با عَم بي العليب اشْتعَالَ الكلام 


5 


بس النار ثم طَارَ بيدا يتأن عل ظَلَام الطغام 
فى أبو الْعلاء سنَاه ثم عَشَاه فتئة الأحلام' 

لأبي تمام والمتنني كيهما قصائد عصماءء شغلت النقاد حتى لم يعد 
أحد يستطيع أن ينجو من كلاءبم فيها برأي خالص لنفسه في علاقة ما بين أي 
تمام والمتنبي» ولاسيها أن لما من الغلبة على الشعراء مثل ما لها من الغلبة على 
النقاد» ومن ثم .بنبغي لكل ذي رأي في علاقة ما يينهماء أن يخال عنها إلى 
غيرها نما يتوارد عروضا ولغة فيغري بالموازنة ويقوم عليها حتى تبلغ غايتها. ثم 
لابد في الاختيار أن يبدأ من شعر المتنبي الأقل إلى شعر أبي تمام الأكثر 
مثلما فعلت فعثرت لقصيدة المتنبي: "ملت القَطر أَعَطْعْمَا ربوعًا"؛ على قصيدة 
أبي تمام: أثن رين 3 اللرية وقد عي ل دن الرائنة ون اكيبا 
المت أنيها صدرا عن مُنِْعٍ في واحد ذي ثلاثة معالم» ترح إليه أبو تمامء 
ثم تَعَدْمْ به بعيدا -وإن ل سعفه عمره- وحَلَمه عليه المتنبي بعد حين» ثم تقدم 
به إلى غايته: أما المعم الأول فأسلوب تحديد العناصر اللغوية (اختيارها 


| صقر ف- .١١5١‏ 


5252300000151 5 3 00 


415 


وابدالها)» وأما الثاني فأسلوب ترتييها (تقديمها وتأخيرها)ء وأما الثالث 
فأسلوب تبذييها (حذفها وإضافتها). 


8 م _م 


ترى كيف يفهم شعراء العامية قول فؤاد حداد كبيرهم الذي علبهم 


قي عصر ذري لازم نقري شعر المعري"٠.‏ 

قد صَافَنا مرة بكلية دار العلوم من جامعة القاهرة سنة ١5917‏ تقريباء 
سيد جاب شاعى العامية المعروف» فسمعنى أذ اشتغالى بالأمثال؛ فانتبه» 
وأقبل يستزيدني» فلما عرف أنها الأمثال العربية» انصرف عني أنه معني 
بالأمثال المصرية! 

رحم الله فؤاد حداد» وطيب ثراه بما أيقنَ فأخلص فأتقنَ فَبّتَ 
فرضي! وهدى كل من يدعي البنوة له وما من حجة يحتج بها غير انصرافه إلى 
العامية عن الفصحى! 

هذاه ال إلى أن .يعرف أله لو ضرت يوه لقؤاة عاد 'لاتضرف إلى 
الفصحى قبل العامية أو معها! 

"في عصر ذري لازم نقري شعر المعري"! 


احدات غعلاءطظ. 
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ولكن المعري نفسه (#-449ه)ء كان مأخوذا بشعر المتننى 
(#. #-ع ومه)» حتى عرف تلامذته وعرفنا أنه إذا قال: "الشاعر"» ١‏ 
يقصد بها غيره! وكان متعصبا لأبي تمام (7-18١ه)»‏ على البحتري 
(غ584-50ه)! وقد وضع قُ أشعارهم عل منازهم عنده كتبه الثلاثة: 
"معجز أحمد" في شعر أبي الطيب أحمد بن الحسين المتنبي» و"ذكرى حبيب" في 
شعر أبي تمام حبيب بن أوس الطائي» و"عبث الوليد" في شعر أب عبادة الوليد 
بن عبيد البحتري الطائي! 

ولا تخفى مفريته من البحتري ولا ارتياحه إلى أَبي تمام ولا إكاره 
المتني» على رغم أنهم اجتمعوا بعدئذ مثلا عند ابن الأثير (م/هه-/1جه)ء 
ل الم اس" 

ناته ومستحسناته. وقد حوت اشعارهم غرّابة المحدثين إلى فصاحة 

العَدمَاءء وجمعث بين امال السائرة وحكة الحكار"١!‏ 

ونحن -وان لم نحطب في حبل عخرية المعري من البحتري اعتذارا عنه 
أ أو صدره من اتضارة؛ ولا في حبل تقديس ابن الأثير لحم جميعا بما 
اشتط من بيانه- نرتاح إلى شعر أب تمام» ولكننا لا نقعد به بعيدا عن شعر 
المتنني» بل نمع بينهما في قرن دون البحتريء وننصت إلههما من وراء القرون 
إنصاتا واحداء وفي النفس أن لو ل يكن أبو تمام ما كان المتنبي '! 


١‏ ابن الأثيرة عوارج سس ام 
" عياد» 8١59:1١99‏ ؛ فقد ذى أن 1 تمام ارتاد "بشعره الفلسفى انها جديدة» وأتاح 
لشعراء أقل جرأة مثل البحتري» أن يحرروا عقولهم من أسر المعاني القديمة المستبلكة 
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كلا أبي مام والمتنبي فنانان كبيران وعالمان كبيران معاء على ندرة 
م 0 والعلم 0 م عظيما الثقة» شديدا ار بليغا 
عل تحير المتلقى 00 الطريفة ١‏ 

ولكن شعر أي تمام 486 قصيدة ب 7888 بيتاء من بحور الكامل» 
فالطويل» فالبسيط» فاتحفيف» فالوافر» فالمنسرح» فالسريع » فالرجزنء 
فالمتقارب» فالرمل» فالهزج) فالمديد» فاللحتث» عل تر نب أنضيتا من أعداد 
الأبيات” - وشعر المتنى م قصيدة ب 51ههه 5 من نحور الطويل» 
فالكامل» فالبسيط» فالوافر» فاتحفيف» دك فالمتقارب» فالسريع» 
فالرجزء فالمجتث» فالرمل» على تر م من أعداد الأبيات كذلك”. 
عاش المتنبي مقدار 98ر١‏ من 00 تمام» وكانت أبيات 7 تام في مقدار 


(...)4 ثم كان أقوى الشعراء تمثيلا لذلك المذهب الفاسفي هما أعظم شعراء العربية على 
الإطلاق (...): المتنى والمعري". والواد» :501١‏ /110١180-1١؛‏ فقد ذكر أن المتننى 
"تغذى إشعر أب تمام واتقالا» ثم تاقسه مقا واغر اباك م جاوز ابتداعا". ْ 
١‏ عياد» ."١8:1997‏ 

٠٠٠١ الثقانفي»‎ ' 

٠٠٠١3 الثقافي»‎ " 
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لاوا من أبيات المتنبى؛ ولكنه إفراط سعي المتننى إلى امجدء الذي لم يحصل 
منه ولا على مثل ما حصل عليه أبو تمام في عمره القصيرا! 


استقلال دوق المتلِي 

ولقّد اجتمع أبو تمام والمتنني على تغليب استعمال خمسة الأبحر التي 
غلبت على الشعر العربي على وجه العموم -وإن تقدم منها الكامل في شعر أبي 
تمام فالطويل فالبسيط فانخفيف فالوافر» وتقدم منها الطويل في شعر المتني 
فالكامل فالبسيط فالوافر فالخفين» على حين تقدم منها الطويل في الشعر 
العربي على وجه العموم فالكامل فالبسيط فاللحفيف فالوافر'- فطابق أبو تمام 
عموم الشعر العربي من آخرهء وطابقه المتنني من أوله ! 

واجتمعا كذلك على إهمال أبحر المضارع والمقتضب و«المتدارك» وهي 
أضعف بحور الشعر العمودي استعمالا على وجه العموم. وانفرد أبو تمام دون 
المتنبي باستعمال بحري المديد والحزج -وإن أقل منبما كثيرا- ولم تتحد بينبما 
منازل ما استعملا من بحور -وان تقاربت- غير منزلتي البسيط والمنسرح؛ وفي 
ذلك كله دليل استقلال ذوق المتني. 


! الصولي: 71/7؛ فقد ذك أن 1 تمام تولى في آخر عمره بريد الموصل. 
' الثقاى» "...8 . 
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سَّع ووس لس 


مادة الموازنة 

أب تمام والمتنني كليهما قصائد عصماءء من مثل بائية أبي قام: "أهن 
عوادي يوسن كدر ؛ وميمية المتنبي: "على در أَهل الْعَرْم 0 
فتنت النقاد عن غيرها؛ فأكثروا فيها حتى جعاوها أعلاما على أغراضهاء ولم 
يعد أحد إستطيع أن ينجو من كلامبم فبها برأي خالص لنفسه في علاقة ما بين 
بي تمام والمتنبي» ولاسيها أن لها من الغلبة على الشعراء ومنهم هنا المتنني» مثل 
ما لها من الغلبة على النقاد» ومنهم هنا الكاتب. 

من ثم ينبي لكل ذي رأي مثلي في علاقة ما بين أبي تمام والمتني» 
أن يخالتَ عن قصائدهما العَصّماء إلى غيرها ما يتوارد عروضا ولغة» فيغري 
بالموازنة» ويقوم عليها حتى تبلغ غايتها. وليس أَصَوْبَ في سبيل ذلك من تجاوز 
قصائد الأبحر المتصدرة إلى غيرهاء ثم لابد في الاختيار أن يبدأ من شعر المتني 
الأقل إلى شعر أبي تمام الأكثر. 

ولقد أفضى بي تفتيش شعر المتنى على ذلك» إلى أمدوحته هذه 
الوافرية الأيات الوافية المتُطوفة الأعاريض والأضرب» العينية القوافي 
الفتوعة الردفة ياه الك أوواوة ا أرط كيالا لف ١‏ 


! المعري: د-١/ "84-81١‏ والعكبري: 49/9 2508-9 والبرقوقي: 7//اه-5", 
وقد حرصت بمقتضى معانيها ومبانههاء على تفصيل فصولا بعناوين دالة مرقة» وتقسيم جملها 
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[1] قصل الأطلال 
ملت لقطر/ا, أَعطسْبًا ربوعًا/٠‏ رارم اتا السم التَقيًا/ع 
أسَائّه ٍِ ليربا /ه لا دذْرِي/* ولا دري دموعا// 
لها الله إلا ماضيييا رَمَانَ الهو واتحود الشّموعا// 


ره بير وماس 


[؟] فصل الغزكٍ 


- ع 00 يكل أنه اله لوقا 


ول ينغ سح ساس 


1 0 لدو 0 جَ َال الْحَضِبٌ الصنيما/؛ ١‏ 


ال ل ل 


ذراعاها و دملجيماره ١‏ قن يها لزنه الضْجيعًار ١‏ 
35 نقَابها م رقيق ب يضي ة بمنعه ْو الطلوعا»اا, 
أقول نا اكشفي ضري وقولي بكر من له خضوعًا 


أحفْتٍ اله في إحيَاء نس مق حْصِي الله أن أطلِيمًا 


ذا بك كل خلو مما ضيح كل مسو يما 

أحبك المع 000 تر وَابنْ إبراهيم ريعا/8١‏ 
أن -أ] قصل المح 
يد الصيت مُنيْتْ السرايا يب ذه الطفل الرضِيعار ١‏ 

3 عْض الطرّفٌ من مك ودشي كن به رسن به) 1” خشوعًا/ ٠٠‏ 
بخطوط مائلة مرقة» وتمييز اعتراضاتها بأقواس متلاقية؛ عسى أن نتيسر لى الاستفادة منها 
فيما بعد. 
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اذا اسعطةه ما في يديه فعَدك/ ىم 57 عن مر مذيعا/ 9م 


5000 موق عرد 2 


قبولك منه من 6 ولا يبتد ىه ” ره ه فَظيعًا/ 
ون المَال َه ديا" وَللَمرِيقٍ 3 أن .يضيعا//” 
ِذَا صرف الأمير رقاب قوم فقا لكرامة مذ نواه 
فليس يواهبٍ | إلا كثيرا/ . يسن بعَالٍ | إل قريعا/ ١م‏ 
وليس 5 إلا بنصل/ ا" كفى الصمصامة التَعبّ القَطيعا/م 


ع 0 “سو ار مم 


3 ليس بمنع 7 اعجيء بره ويكنعه َه الرجوعَا/ م 

يٍُ قال البطَلٍ المقدى ومبدله من ارد التجيعاره ٠"‏ 

إِذَا اعوج العَنَا ف حَامليه َجارَإِلَ ضأوعهم الوا 

عات ره الأحاد منه فَأَولتَه اندقاقا أو صدوعا 

كد ف ملت اللحيلينٍ دهم وان كتََ المبعثتة الشجيعًا//ام 


7 7 


إن استجرات مق بعيد ام فَأنتَ اسطعت 56 7 استطيعًا/9 ٠"‏ 
وان مار.بتتى/ ٠‏ 4 قاركب حصانار١‏ ؛ وَمثله/ ٠غ‏ ا" صَرِيعا/ ع 


رمه 
ءً ل 


تمام رع مطر انتقَامًا فَأقّط ودقه الْبلدَ لمَرِيًا/؛ ع 
[؛] فصل اشير 


رآني عد ها قط 0 وَقَطْمَتَ التطرعارة > 


2 ع جار عيه ل سس قاسم م مر زر لمق 


فصير سيله بلدي غير" وصير خيره 7 روعالا 


ون ل 7 


- 


0 57 0 9 ه مددوةه 


امنبي 00 وَحَضرَمرن ا وكندة 1" للع 
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وا مه مده د 


قد اسَْصَيِتَ في سلب الْأعادِي/1ه قرد نم من السب المجوعا/٠ه‏ 
إِذَا ما لد نر جيمًا نيم أسَرتَ إِلَ يم :٠ه‏ 

طراية لضا بالشيب قَسرًا 37 1 اََاصِي واه 
قا ف وَأَنتَ تَ بلا سلاج /هه اك , َو به منيع/” 0 

و استبدأت ذهك مِنْ حسام //9 قَدَدتٌ به المغافر ادر ااه 
اْرَخْتَ جُهدَكَ في قال/هه أ ِتَ ب علي اانا يمر 6 
وت ويمة مو فُسمو/1١+‏ فى رة قنوعا/ + 

وهبك سمحت/ (حى لا جَوَاد) / + فت عَلَوَتَ/0 حَنّ لا 
رفيعا/, + 


_ 
هبت في شعر أبي تمام» أبحث عن قصيدة أوازن بها قصيدة المتنبي» 


فلم اعد أشبه سأ عر وضا ولغة ومقداراء» من أمُدوحته هذه الوافرية الأبيات 
الواقية المتعاوقة الأعاريض والأضرب» اإدالية القواتي المكسورة المردقة.بياء 
المد و واوه المدهولة بالياء ١‏ : 


| التبريزي: /47-97» والصولي: ٠0-47 5/١‏ 44. وقد حرصت بمقتضى معانيها ومبانيها 
كذلك» على تفصيل فصوطا بعناوين دالة مرقة» وتقسيم جملها بخطوط مائلة مرقة» وتمييز 
اعتراضاتها بأقواس متلاقية؛ عسى أن ثتيسر لي الاستفادة منها فيما بعد. 
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ره بير وساسمس 


]١[‏ قصل الل 
أظن دموعها سان اليد وهى سلكاه من تحر وجيد/ا 
ط من أوعة بين ادام 8 وه ورد دود" 


5-8 الطيِفَ من أم الوليد رن شيبت 1 الوليد/م 


[؟] فصل الفدر 


رانا لخر أَوَقِ وحزن وشيتة دى اذكب المجود 

ساد رحن لطرفٌ منه وول كل طَيفٍ بالصدود) ه 
برض الل في حَيشُوم حب ب عقي من وشيك رد وأود 

رَى قسَمَاتنا أسود فيا ما أَخْلاقا فيا إسود/ 

قامعا ا أخرد المْذَاكي سال العَرِ الدب العنيد/” 

0-8 سوايغ كات« وتبِي في السروج وفي بود 
حَدَونَاها الوجى اذَه حق تجَاورَت الكو إِف السجود ا . ف 
إِذَا رجت من الغمرات قلنا حرجت حَبَانمَا إن ل تعودي 
كر من سؤدد أمكنت منه برمته عل أن لم سودي 

أَمَائك للطراد 0 مبوني عليه وللقياد اود 

بلاك كنت أزشية الأمَانٍ و مسافة المجد البعيد/١١١‏ 

فت هر الْقّنا هُوى سنا يبا لا بالأحائطي والجدود/ ١١١‏ 

إذا سفك الحياء الروع يوا و 7 وجهه دم وريد , 

قضى من سندبايا 3 تحب/ 4 ١‏ وارشق والسيوف م الشبودا/ه ١‏ 
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عقوا زيل عرض قل عر عن ساك و قوم #رسعواعر عر 
وأرسلها على موقان رهوا ثثير النقع كدر بالكريد/١‏ 
عكر 6ه هك #رهام العو لعرصيه عم اوصرضر أن وصور 00 ووو 

(رآه العلج مقتحما عليه كأ اقتحم لقنا على اللحلود//1١‏ 


كر ولو يجري ك3 خيلت لديه الع رسن ف القيود/8 ١‏ 
تَبدت/5 ١‏ قد أو الإسلام ” م غدايكذ 0 8و شديد) / ٠‏ 0 


وللكدجات كنت لير بل عقم | الوعد تاج الوعيد/1 / 


(عْدت غيرانمم 0 قبورا را كفت في مؤُونات لود 


0 هه 


نهم مُعَاشر أهلكوا ه من بَِايَا قوم عاد أو تُود) /٠م‏ 


وذ يو .كيو حبق تو ابه وفيا 


7 ع جيه عير ميم 5-0 322 
وفي شوم وَمََيها لت عل الخملاقة بالسعود 
- يني الي الي َّ يًّ 


3 موه سس وخر عن في بي نرج عر صخر 


وبيت الْبيَآتَ يعقد جَأضٍ َس ع م ير الصلود/4 ١‏ 
راو ليت الغريفة 00 ذراعيه ميا باأوصيد 


عَلِيمًا أن يفل في الَعَالي | إذا ما بات مَل في ايده 


ا ود 


ئ سرق الى من سن صبر/”؟ وي مْ جلاد 8 
جليد) // 

ف ال ل الب 2 قصار أَحمَارٍ الحو //, 
(قسَمناهمٍ/ 19‏ ممَطر و٠ ٠‏ وخر ني ل حرق الوقود/ ١م‏ 
كن ا جهم انَصَمْثٌ ٠‏ علموع لاما غير تبديل الجأود) /ام 

7 م انصاع بابك مستمرا 5-5 عر متاح الْعَديد 

(تأمل شفص دولته/غ7 فعنت ب ليس بالجسم المديد/وم 


روه دادم َع لاس 


فازمع نية هرادم خامت 00 1 أَجَلٍ ليد ) /انم 
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- 


فنص و سنباط أَخْذًا ِأَشْرَاك الموائق والعهود : 
وول أ ريحك د مت الكلاب عن الأسود ناما 


حي ب بين 977 . ”جني عر 


وهرجاما بعأشت به // م انرق خيار الْْرّ كان ع القَعود/وام 
وفع قد سَكَبتَ بها سوَادا عل ما امر من ريش البريد/٠؛‏ 
ين عمت بني حواء تفعَا/1 4 لَقَدَ حصت بت عبد الميد/4 


[؛] قَصْلْ الشكر 


أقول لسَائي يأبي سَعيد كن يشفه خبر القصيد 


أجل عييك في ورف ميا قد ابت عم اللي عودي 
5 6 الصدَرٍ اعتِبَاما 0 1 اق رودا 


12 1 همده 0 04 ومدو ماه 


فى احيت يداه بعل يَأْسِ لنا الميتين م 3 وجود/غ ؛ 


ع وض الَْصِيدكينِ 


كلتا قصيدتٍ أب تمام والمتننى إذنء وافرية الأبيات الوافية المقطوفة 


الأعاريض والأضربء على مثل ما بتخرج مطلعهما (أول بيت متهما) 
ومقطعهما (آخخر بيت منهما) جميعاء فيما يأتي: 


ل م 6 
ملث القط 
ددث دن دن 
مفاعلتن 


53 


معضواله 


ءّه 24 ركني اخ 1-8 عه -ه 1-7 3 تيو تبن 
در اعطثها ربوعا والا فاس ها السم الد مقيعا 
ددك دن دنثف ددك دن ددن دن دنثف ددن دن دنث ددن دن 


مفاعلتن مفاعل مفاعلتن مفاعلتن مفاعل 


معصوبة مقطوفة معصوبة معصوبة مقطوفة 
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عق 2 اضر 5ض 


فى احيت 


ددث دن دن 


معضوية 
سنن ال 
ددن دددن 


ع ماتيا 


يدآه بع 


ددن دك دن 


عاغر ف 


جواد 


ددك دن 


0 
مع 


دا ياس 


ددك دن 


وهى سلكا 


ددك دن دن 


همه 


27 
ين كر 


ددث دن دن 


ولا يخفى ألا حيلة لشاعرينا في تفعيلتي العروض والضرب الثابئتين 
على القَطئف: "ددن دن-مفاعل-مقطوفة": فأما سائر التفعيلات فلهما إذا 
شاءا أن يعصباها: "ددن دن دن-مفاعلتن-معصوبة"؛ فيزيدا الإيقاع بطثاء 


4117 
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وأذ مشاه "ىق .دو دق دمفاءاخ خباللة؛ فيزيداه سرعة» وهو ما اجتمعا 
على بعضه دون بعض'. 

ثم كانت قصيدة أب تمام دالية القوافي المكسورة المردفة بياء المد أو 
واوه الموصولة بياء المد"» على حين كانت قصيدة المتنى عينية القواني المفتوحة 
المره قةياء امن أو نزاوه الوسر لف الالق": 1 

انك اية اعمال الذاك امقر كور | بعيدة من أنه سكماك 
العين» تؤيدهما ذخيرتان لغويتان متقاربتان؟» وإن اختلفت إيحاءاتهما الإحالية 


| صمّر: ط-؛5» وه 25 وغيرهما؛ فقّد نببت في مواضع كثيرة منه» على أن الإيقاع هو 
التكوار المتناوب خالين متضادتين» وأنه ركن الموسيقى الكونية الركين» الكامن في كل 
مظبر هن مظاه اللياة :نا ومن :جزلنك يوان الوزن روطي فيل مله امون يتما ل 
التكزار المتناوب للمتحركات والسواكن. ْ 

" قافية مطلعها: جيد-دن دنء وقافية مقطعها: جود-دن دن. 

* قافية مطلعها: "قيعا-دن دن"؛ وقافية مقطعها: "فيعا-دن دن"؛ ولكن قافية ما قبله: 
15 

؛ المعري: ه-ة4؛ فكلاهما عنده من الحروف الذلل (جمع ذَلول)» لا الثقّر (جمع تَقُور) 
ول حرشن (جمع 000 وأئيس» 4945:1988 فقد جعل الدال في المنزلة الأولى 
(حروف تجيء رويا بكثرة)» والعين في المنزلة الثانية (حروف متوسطة الشيوع)» ثم قال: 
"لا تعزى كثرة الشيوع أو قلتها -هكذا- إلى ثقل في الأصوات أو خفة» بقدر ما تعزى إلى 
نسبة ورودها في أواخر كامات اللغة؛ فالدال مثلا تجيء في أواخر كلمات العربية بكثرة» 
ولكن شيوعها في اللغة عامة ليس بالكثير» بل ربما قل عن العين والفاء» ومع هذا فجيء 
الدال رويا يزيد كثيرا عن مجيء كل من العين والفاء". 
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اختلافا متاحا لمراعاة الشاعرين متى شاءا توظيفه. أما الكسر والفتح فإنهما 
إذا ذكو الضم كانا معًا قسِيمَهء وإذا لم يذكر التبسثٌ أحوالهما تقاريا وتباءدا'؛ 
فإذا راعينا اتثلافهما معا في حضرة الضم ووجه تقاربهما في غيبته وجب أن 
يضاف ذلك إلى وجوه توارد قصيدتي الي تمام والمتنبي القافوي اخاص» مع 
ذلك التوارد الوزني اللخاص» في إطار التوارد العروضي العام. 


تفُصيل الْقَصِيدينٍ 

في مدح أبي سعيد مد بن يوسف الطائي كانت قصيدة أبي تمامء وفي 
مدح عل بن إبراهيم التنوخي كانت قصيدة المتني؛ فكلتاهما إذن اواك 
غير المعتصم وسبث الذولة الإذية اخهرا عدنديها درهدا من الطن التوارد- 
' يك مهما فيماتها وها ١‏ ما عند امتداح المعتصم وسوك الدوات التعدرا 
فا عقر إدييما امن غوائذعنا الأسلوبية: 

وقد فصل أبو تمام قصيدته على أربعة الفصول الآتية مرتية: 

فصل الغزل »)*-1١(‏ 


١‏ إن ضم أروية القوافي علامة نحوية على ركنية كلماتا (أنها أركان في جملها)» وإنّ كسرها 
أو فتحها علامة نحوية على عدم ركنتها (أنها ليست أركانا في جملها) )؛ فالكسر والفتح 
بهذا قسم واحد يقابل قسم الضم. . ثم إن بين حالي الكسر أو الجر والفتح أو النصب من 
اتناو انحوي ما يؤلف بينبما؛ فتوارد في الموازنة النصية القصائد ذوات القواني 
المكنمورة وذوات القراق المنتوحة» أكثر من توارد القضاك ذوات القواق المكسورة أو 
المفتوحة وذوات القوافي المضمومة, 
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كس 


فصل الفخر »)١54-4(‏ 
فصل المديج (١١-١غ)»‏ 
: فصل الشكر (45-41). 

وفصل المتنى قصيدته على خمسة الفصول الآتية مرتبة: 
١‏ فصل الأطلال (١-")ء‏ 
فصل الغزل »)١7-4(‏ 
فصل المديج الأول (59-14)ء 

+ فصل الشكر (.مدعم), 

ه فصل المدي الثاني (غ"-41). 

واذا جمعنا فصيل مدي المتنني كانا 84" بيتا من قصيدته» بنسبة 

)260/..59 وفصل مدي ابي تمام 17" بيتا من قصيدته» بنسبة‎ ٠ 
والنسبتان كالمتطابقتين تماماء وهو تطابق لا يقع إلا لمن يرون نصيب فصل‎ 
المديج من الأمدوحة ون واحداء ييحرصون على توفيته في نفسه أولاء ثم على‎ 
الاشتغال في سائر الفصول» بما يتأتون به إليه» حاشية بين يدي عين المراد»‎ 
مهد له الطريق» وتعطف عليه المتلقين'.‎ 


جل 


بح ايج 
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ره عر 


قصل الشكر 
تقد اجتمع أبو تمام والمتنبي على إفراد الشكر بفصل» دلالهً على شمول 
اكزم الممدوحين مهما فيمن شمل» وتأملا أن يدوم هما ويزيد. وافترقا في تعقيب 
أبي تمام به على فصل كرمه الموصول الأبيات» واعتراض المتنبي به بين شطري 
فصل "امه المفصول الأبيات. 

إن الاعتراض داخل في المعترض»ء وإن التعقيب لاحق للمعقّبء ولا 
ريب في أن علاقة المداخلة التى في أسلوب الاعتراض أوثق من علاقة الإلحاق 
التي في امارب العلييي اذ لين أحرص على حنظ الشبىء من جعله في 
فن الأقياك بولكن علؤقة الاق الت لشت 4" لسن احرص فل 
إظيار القو عضن سا كرا الأقياة: ْ 

لقد اختفى شكر المتنبي بما فيه من تأمل الدوام والزيادة في طيات 
مدحه؛ حتى ربا غفل المتلقي عن استقلال أوائل جمله؛ فعلها من مام نعوت 
"مام" في البيت 79 خبر المبتدأ ضمير غيبة الممدوح المحذوفء على أساوب 
الشعر القديم في قطع الكلام ما سبق» واستئناف خبر للمبتدأ امحذوف» ثم 
تعديد نعوت هذا الخبر- أو ربما غفل عن استقلال أواخر جمله؛ لخعلها من 
النداء بين يدي الطلب "رد لهم من السب المجوعً" الواقع بعجز البيت 4م 
على أسلوب عموم الكلام العربي القديم في الموالاة بين النداء والطلب. 

وظهر شكر أب تمام بما فيه من تأمل الدوام والزيادة على مدحه» ثم لم 
يكفه ظهوره حتى جعله منتيا إليه بعد القّوات -ومهما غفل المتلتقى فلن يحول 
أولى جملتيه عن الاستئناف» لاختلافها وما قبلها خبرا رقاب ف واب 
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سؤال سئله» ول تغنه عخريته من السائل بقوله: "كَأَنْ ل يَشْفه حَبر القَصيد"» 
الذي يدعي فيه أنه لولا سؤال هذا السائل الغافل لا كتفى بما سبق في قصيدته! 
مَل الت وار 

ذا تجاوزنا المديج والشكر قليلا وهما شطرا امد ع يما ان لعفن 
وجدنا لكلا أبي تمام والمتني فصلين آخرين من أول قصيدتههما: أما فصلا أبي 
تمام فالغزل ثم الفخرء وأما فصلا المتنبي فالأطلال ثم الغزل. 

ربما لم يصادف انتقال المتنني مق ديق الأطلال إل معدي العرك 
من العجب مثلّ ما يصادفه انتقال أبي تمام من حديث الغزل إلى حديث 
الفخر إذ الغزل بالحبيبة نفسهاء والوقوف إنما هو على أطلال ديار أهلها هي 
وكفى بها بينهما وقيدة واشجة -وان كان الانتقال من حديث الأطلؤك إلى 
حديث الرحلة أظهر على الشعر العربي القديم'- حتى إذا ما كررنا النظر 
الفكنس ا بيغيما! 

لقد خص المتني فصل الأطلال من أول قصيدته بثلاثة أبيات مثليا 
خص أبو تمام فصل الغزل» ولكنه أَخلفٌ توقعّنا إلى الدعاء عليها والسخرية 


١‏ الفيومي» 5.0017 : 2547 وقد رأى في قراءة ظاهرة الانتقال من فصل الأطلال إلى 
فصل الرحلة في الشعر العربي القديم» أن "نستشعر سلطة التحول وامحو» وأن نفهم أسباب 
الرحلة ودورها في التكوين الاجتماعيٍ للذات العربية» وفهم العلاقة المتجددة للانعتاق 
من المكان» ومحاولة |كساب هذه العلاقة صفة التحول والسيرورة» بما قد يتوازى إلى حد 
بعيد بتحولات الزمن وسيرورته". 
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منها -وهو ما ينبغي ألا يغفل علماء الشعر العربي القديم» عما فيه من شوب 
المديج اللاحق وعدم إخلاصه للممدوح!- ثم لم يكن ما انتقل إليه من غزل 

أما أبو تمام فقد شغل فصل الغزل من أول قصيدته ببكاء صاحبته 
فراقه هو لها بديلا عن بكائه أطلال ديارها هي» وأفرط حتى منع طيفها أن 
يصل إليه» بما حزبه هو ورفاقه الجنود امجاهدين. 

وعلى رغم ذلك الافتراق بين شاعريناء اجتمعا على أسلوب الانتقال 
من الفصل الأول إلى الفصل الثاني فقد طرفٌ أبو تمام في آخر الفصل الأول 
ذكر الطيف» ليستأنف عنه كلامه في أول الفصل الثاني. وطَرفٌ المتنبي في 
آحر الفصل الأول ذكر صاحبته "اللحود"؛ ليستأنف عنها كلامه في أول الفصل 
الثاني. 

ومن ألطف ما افترقا فيه على بصيرة» نوع أولى امل المستأتفة؛ إذ ا 
لم يكن الطيف نفسه من هم أبي تام في فصله هذا الثاني» استأنف كلامه 
عنه يملة فعلية (نوعها: ماضء فغائب): 

ل بن اا 

ليوجهه هو نفسه إلى شفره: 

'تقَاسمنًا بها الجرد الْمَذَاي مال الْكرْ والدب العنيد". 

ولا كانت الحبيبة من هم المتنبي في فصله هذا الثاني» استأنف كلامه 

عنها يملة اسعية (نوعها: غائبة محذوفة» 0 


لضام عَم 8 لام 8 برداسر 


- "منعمة مملعة رداح يكلف 8 لحر ونويع 
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لا حيلة لشاعرينا ما سبق في تفعيلت العروض والضرب الثابتتين في 
بيت الوافر الوافي» على القَطف: "ددن 000 قأما ميال" 
التفعيلات -وصي: 184-454 في قصيدة أبي تمام» و+*154-41 في 
قصيدة المتنبى- فلهما إذا شاءا أن يعصباها: "ددن دن دن -مفاعاتن -معصوبة"؛ 
أت اها عن العصبة "ددن دحو كيام ديا لذ 

وفي تسليم "مفاعلتن" خفاء مقطع طويل (دَنَْعَلَ)» وظهور مقطعين 
قصيرين (دَدَ-َعلَ). وفي عصبها "مفاءاتن" ظهور مقطع طويل (دَنْ-عل)» 
وخفاء مقطعين قصيرين (دد-عل). والاعتماد في تسريع الإيقاع اللغوي إِنما 
هو على ظهور المقاطع القصيرة وخفاء المقاطع الطويلة'. 

من ثم أستطيع قياس سرعة كلتا القصيدتين على وجه العموم» بحساب 
بيه "مقاء ان" الث مخ عند ها موي "قاد "عو #غيللات الفصيدة كلها 
المذكور آنفاء لنجد سرعة قصيدة أبي تمام: 96417:7-1/4/417؛ على حين 
كانت سرعة قصيدة المتنبي: 0649.89-1714/41. 

وكذلك نستطيع قياس سرعة كل فصل من فصول القصيدتين» لنجد 
سرعة فصل الغزل من قصيدة ابي تمام: 1١17/7‏ -7650» وسرعة فصل الفخر: 


.٠١95٠0-1١١869 الأخفة :اج-154» والفارابي:‎ ١ 
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١-‏ 0960 وسرعة فصل المديجح: 8/55 2964/014١‏ وسرعة فصل 
الشكر: -960.-0/٠١‏ وسرعة فصل الأطلال من قصيدة المتنبي: 
61055-5/. وسرعة فصل الغزل: ٠ - ٠/19‏ 7641.6» وسرعة فصل 
المديج جموعين: /95/4-٠ه9»‏ وسرعة فصل الف ١-ه/ا#؛‏ على 
ما يتضح بالجدول الآتى: 


5 ”ا 6 61م ه.ا" 
أبو تمام 
.1 
ككدك لام الح هك ا ١ه.ن‏ ا" 
المتنى 
5 ك2 ع1 


وفي كل من ذلك من أسرار البيان الشعري» ما إستتحق الانقطاع فيما 
يني لسبر غوره وكشن سترهه 
ل ء لدئر وير بر 
حركة الفصول 

لم تتتفاوت حر قصيدني بي تمام والمتنبي كثيرا -فهذه اسرع من تلك 
ب١‏ 01 وظهر بينهما من التلافي الإيقاعي ما لبه عل وحدة المتزع الفى 
وتآلف الفناتين النازعين. 

ولكن ربما توقع بعض المتلقين أن تحظى قصيدة أي تمام بهذه النسبة؛ 
إذ استقل حديث القتال منها بفصلى الفخر والمديج جميعاء على حين اختلط 
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بغيره في فصل المديح وحده من قصيدة المتنني» وفي القتال كر وفر ور 
وضرب وطعن» وض كلها أعمال حركية؛ أنجحها أسرعها. 

وربما كان ذلك او لم يجعله أبو تمام حديث ذكريات» وفي الذكريات 
شرود» وف الشرود بطء- على حين جعله المتنني حديث واقعات» وفي 
الواقعات شهود» وفي الشبود سرعة ليست في الشرود؛ فكان في حسهما من 
الرهافة ما أوقع هذا الفرق النسبي. 

وعلى حين اضطربت حركات فصول قصيدة أب تمام من داخل ذلك 
بطنا وسرغة؛ كان المتنبي أحرص على تدريج حركات فصول قصيدته من أبطتها 
إلى أسرعهاء وأدل على دقة بنائه الكل. 

ولقد .بنبغي التنبيه على اختصاص فصل كلتا القصيدتين الأول وال خير 
كمايق شرا يا من شارك سرك أما فصل .طرل أن قاء الأول 
فقد كانت حركة مشاعى الوداع الصادقة فيه أسرع من حركة مشاعى الوقوف 
الكاذبة في فصل أطلال المتنبي! وأما فصل شكر المتنبي الرابع فقد كانت حركة 
المسابقة الذكية فيه أسرع من حركة الإجابة المتكلفة في فصل شكر أب تمام! 


إذا رضينا في قياس أطوال اجمل النحوية بالكلمة الكابية (الكلة اللغوية 
المكتوبة المتلاحمة المحفوفة من حوا ببياضء المعدودة في الحاسوب كمة 
واهدقبعيها كاك مكر اترا) »> واسظلسنا صل أذ اداه لسر تركب لقريي 
من عنصرين مؤسسينٍ بياهما علاقة إسناد ربما انضافت إليهما أحدهما أو كيهما 
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عناصر أخرى مكمّلة (متعلّقات) أو ملونة (أدوات)» ووقفنا كا أظهرت 
العلامات» على أن قصيدة أب تمام +٠4‏ كمة كابية في 4غ جملة نحوية» 
وقصيدة المتنبى ٠ه"‏ كلمة كابية في 75 جملة نحوية؛ فطلبنا متوسط طول جملة 
كلّ منهماء بقسمة عدد كلمها الككابية على عدد جملها النحوية- اتتبينا إلى أن 
متوسط طول اجلماة النحوية؛ هو في قصيدة أَبي تمام /4.1» وفي قصيدة المتنبي 
ىةقء. 

وإذا وقفنا على أن أعداد تلك الكل الكابية نتوالى في فصول قصيدة 
أ تمام بترتييها الخاص:/ا» 40 /98010ء 440 وي فصول قصيدة المتنبي 
بترتييها االخاص: غ «ء 88 271 "٠‏ وأن أعداد تلك امل النحوية نتوالى 
في فصول قصيدة أب تمام بترتيبها الخاص: “» 8» /ااء 7 وني فصول قصيدة 
المتنبى بترتيبها اللخاص: 8» +٠١‏ 247 5؛ فطلبنا متوسط طول جملة كل منها 
د كلمه الكثابية عل عدد جمله النحوية- انتهينا إلى أن لات 
أطوال اجمل النحوية هي في فصول قصيدة أب تمام بترتيبها االخاص: وغ 
/ ١ء‏ /الا.مء -55.6٠‏ وف فصول قصيدة المتنى بترتيبها االخاص: ”2 
٠‏ 5.04» 0ء على ما يتضح بالجدول الآ ْ 
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أبياتها ونسبها المئوية 


أبو تمام 
87-8 ور 
اورم 
/1" ره 
هعحكمار١١‏ 
اح 


المتنبي 
درن 
٠‏ وظطرغ؟ 
غ7 -# وراره 
-ه/ارة 


١ 


كلمها ونسبها المئوية 


ا تمام 
/ رد 
د لك فل 
55-33 راره 
هع -لااراا١‏ 
6 


المتنبي 
+ مر" 
غ-<ددرةغ؟ 
"١1‏ دل/اهر ةع 
٠‏ اورم 


م 


افك ساد 
7< ورغ 
33 


ارما 
٠‏ دوارها 
لاع سام رموه 
1-و9هرهة 
55 


وفيه من أسرار البيان الشعري» ما إستحق الانقطاع فيما يأتي لسبر 
غوره و كشف ستره. 


كاد طول اجملة الواحدة من جمل أب تمام النحوية» يكون في مثل 
طول جملتين من جمل المتننى »)1١171(‏ لما استغرق قصيدته من حديث 
لذكريات ذي الشجون» الذي تستطيل فيه اجمل بما تشتمل عليه من مكونات 
كثيرة لولا انحصار بعضها في إطارها لاستقلت جملا نحوية كاملته مثل جملته 
الثالثة والعشرين: 


0 


- "في ابرشتويم وهضبتهها 
مده ع ع عي موه م شر عاعع ع ب 
بضرب ترقص الاحشاءً منه وتبطل 


4 سه سا تج سوسم 


0138 


غ شيج . خن آذه يها عط . انضني 000 
طلَعْتٌ عل الخلاقة بالسعود 


لزه عر اوس عر سََ 0 
ممجة البطل النجيد"- 
00 3 5 5252300000151 


على حين احتفز المتنبي بحديث الواقعات إلى موالاة جمل قصيرة مستقلة 
بنفسها متكاملة فيما بينهاء حتى لقد تعلق كثيرا بمزاوجتها؛ فقاس بعضها على 
بعض» مثل م الثلاثين والحادية والثلاثين والثانية والثلاثين: 

"لبن يواهب ِل كثيرا”” 

- “يس بعال لا ريا 

- "ليس مَوَدبا إلا بتصل". 

ولا ريب في أن تقصير اجمل أعون على المزاوجة» وأدل عليها. 

وبلغ بالمتنبي أن اقتصر في بعض جمل قصيدته النحوية» على كامة كابية 
واحدة» مثل جملتيه الثالثة والثانية والأربعين: 


وهو ما ل يمع ل تمام. 
ثم اشقّل فصل شك أبي تمام على جملته الثالثة والأربعين أطول جمل 
قصيدته النحوية» بما تحرى فيه من بسط جملة قول وافية بجواب السائل 
المتخيل: 
. "أقول لسَائلي يأبي سعيد كأن لر يشفه خَير القَصيدٍ 
أجل عَينَيِكَ في ورت ملي فق عايْتَ عام لمحل عودي 
يست سواه وام فكنوا كا أَخنى اليم بالصعيد 
د ره الصدر اتبَامًا بد ع مواقمّة اورود" : 
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على حين اشمّل فصل أطلال المتننى على أقصر جمل قصيدته النحوية؛ 
بما تحرى فيه من مُراكبَة جمل العبث والسخرية» حت لقد استغنى من جملته 
الثالثة ببعض أدواتها: 

ا 

وعلى رغم ما افترق فيه شاعراناء اجتمعا على رعاية علاقة طول اجخملة 
النحوية بالبيت وبالشطر كلبهماء بحيث تبدأ ببداءة أي منهما وتنتوي بنهايته - 
وهو أسلوب عربي قديم- ثم كان أبو تمام أرعى في تطويل جملته النحوية لعلاقة 
طوا بالبيت الكامل» مثل جمله الأولى والثانية والثالثة: 

- أن دموعها سن اليد وَهى لك من رويد 

"نا من أوعة لبن ادام يعد فسا ورد الود" 

"حمينا الطيفٌ من أم الوليد 00 الوليد"- 

وكان المتنبي أرعى في تقصير جملته النحوية لعلاقة ة طولما إشطر البيت» 
مثل جمله الخامسة والعاشرة والحادية عشرة: 

أنه ص لصي 38 


0020-0 05 


: ترفع وبا الأرداف عنبا'ء 


وهو مزع دعائي واحد» براعي تعليق الني الذي بميل في إأشاد الشعر 
إلى الاجتزاء بالبيت أو الشطر؛ فأها البيت فللأنه وحدةٌ القصيدة» وأها الشطر 
فلجدارته إذا ما استقل من بيته بأ كوة عوتنيه وبعذ: قصيدة أخري (بيتا 
مشطورا). 
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ووم بر وو 


انوع انال 

ولقد ظهرت جمل أب تمام النحوية من قصيدته في 7١‏ مظهرا (نوعا 
نحويا)» على حين ظهرت جمل المتنبي في 0٠‏ مظهراء اشتركا في ٠١‏ منها 
فقطء وانفرد أبو تمام ب١١»‏ والمتنبيى ب١٠.‏ 

ثم كان النوعان ["ماض فغائب" و"ماض فتكلمون"]» أغلب على جمل 
أبي تمام النحوية» والنوعان ["ماض فخاطب" و"أمى فخاطب"]» أغلب على 
عمل المت ١‏ 

لاريب في أن زيادة الأنواع أدل على خصب التفكير من نقصهاء 
ولا اقتضاءُ ملاحمّة حركة الواقعات المتنبي توليد الأنواع امختلفة» واقتضاءً 
تنسم ماثر الكريات أي تمام الارتياح إلى تكؤار بعض الأنواع. 

وغير منقطعة من ذلك غلبة ما غلب من الأنواع على جمل كنا 
القصيدتين؛ فكا انسبكت في قصيدة المتنبي سبيكة متآخذة من لَوعَيَ جمَله 
الغالبين» تكررت فتكررا بباء م في جمله من الحادية وانمسين إلى الثالثة 
والتمين الاية + 

0 قد استَفصَيتَ في سَلْبٍ الأعادي" 

: رد كم ين الب المجوعا"» 00 

اي د ال 

انسبكت في قصيدة أب تام سبيكة متآخذة كلك من توعي مله 
الغالبين» م في جمله من الرابعة والثلاثين إلى الثامنة والثلاثين الاتية: 


.)١م( ملاحق الكّاب:‎ ١ 
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: تمل تَخْص دولته". 


- حك جسم 0 0-8 اليك ّ 
0 م وك و 2 
ع "امت ت حشاشته على اجل بليد"؛ 
مانا شت ب 
ص دي وه 
روابط اجملٍ 


ولقد ترابطت جمل أي مام النحوية بالعطف 4)641١85(‏ ثم 
الاستئناف (ه.06689)» ثم الاعتراض (0661.9460)» ثم الترتب القّسمي 
(5»غ84)- على حين ترابطت جمل المتنني بالاستئناف للح م : 
العطف (9687.18) ثم الترتب الشرطي («965.8), : ل 
(64051)» ثم الترتب الطلبي »)941١50(‏ على ما يتضح 0 الآق: 


العلاقة | العطف | الاستئناف | الاعتراض 


أبو تام | كهراع./ | رفع | محر8 1 | مكرع./' | » 1 
المتنى | هآار55/ | ”كرمه) أالارةء/ | كارو اهراز 


6 


إن الترابط بالعطف وجه من اثئتلاف اجمل النحوية المتعارفة» وان 
الترابط بالاستئناف وجه من اختلاف امل النحوية المتناكرة. وان من أدلة 
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اختلاف امل النحوية كثرة أنواعها -وبهذا حظيت قصيدة المتنني كا سبق- 
وان من أدلة كلاف امل النحوية قلة أنواعها» وبهذا حظيت قصيدة أبي 
قم فكأها لام كل مهما مسلكه في ديد أراع ابفل بمسلكه في ربط 


رايط الاتَراضٍ 
وغير منقطعة من ذلك زيادة ترابط امل النحوية بالاعتراض في 
قصيدة أبي تمام كثيرا عليه في قصيدة المتنني؛ إذ حرص أبو تمام على عطف 
الأنواع المتشاببة؛ فرج كل ما وقع بينها مخرج الاعتراض» ا في جمله 
السادسة عشرة والحادية والعشرين والثالثة والعشرين الآنية: 
رسيا 5 قَانّ رهًا ير التقم كدر بالكديد”: 
: للكدجَات كنت لغير بحل عقي الود ماج الوعيد'ء 


فد لس سل سه دج ساسر ةلم 57 


: 'ثي شوم وعصدا ا :5 الباق بالسعود 
بضرب ترقص الْذَحَشَاءٌ مه وبطل مه البطلٍ الجيداء 
فقد اعترض انعطاف الحادية والعشرين على السادسة عشرة مله من 
السابعة غشرة إلى العشرين الآتية 
- "رآه الْعلْج مما عليه يا اقتحم الْمَنَاهُ على الخلود"» 
ِ- "شبدت"» 
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واعترض انعطاف الثالثة والعشرين على السادسة عشرة كذلك -فلا 
ترتيب في العطف بالواو» بل عَطْفْ على المعطوف عليه الأول- يملته الثانية 
والعشرين الاتية: 

: عدت غرانهم لم بورا كَفَثْ ف مؤونات الود 

كأنهم معاشر أَهلكوا من ن بايا قوم عاد ا 

على حين انحصر استعمال المتنبى للاعتراض في الاحتراس وما أشبهه 
من الزيادات الفجائية الذكية» م ف احتانيه من دلالة جملته الثانية عشرة 
الاتية: 

ا رش سا بم كا 

بالاعتراض بين أجزائبا ملته الثالثة عشرة الآتية 

ال سَوَاعدَها". 

لل ا 

: لس مْ ا أن به خشو 


ل مه لم 


0 


راطا ار القَسَهِيَ وَالشَرطِي 

ومن ألطن ما وقع الشاعرين مما كل أسلوبيهماء انفراد أبي تمام برابط 
لترتب القسمي» وانفراد المتنبي برابط الترتب الشرطي» وهما متواردا الطبيعتين 
التركيبيتين -ولالتباس الترتب الطلبي بالترتب الشرطي أَدْخَلَهُ هنا فيه لأتكل 
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عنبما كلاما واحدا- إذ في ربط امل بالترتب القسمى اطمثنانٌ أبي تمام 

ثق الماضيء ؟ يتجل في ترت تبب جملته الثانية والأربعين الانية: 

- "لد خصت بف / المِيد"» 

على جملته الحادية والأريسة الاتية: 

م 

وفي ربطها بالترتب الشرطي ريبة المتنني في مآلات الحاضرء كا بتجلى 
قِ تبي جهاتة المقيق الأنية: ْ ْ 

: أت به ع دمي جميعا"» 

على جملته التاسعة واللمسين الاتية: 


مَعال لمج الواحد 

مَنْ شاء اطلع من قصيدق أبي تام ومني هائين كل مطلع» وتيا 
كل متفياً -فكيف بشعرههما كله- ليقف "ا تيسر لي فيما سبق» على أنهما 
صدرا معا عن منزع فني واحد ذي ثلاثة معالم» نزع إليه أبو تمام» ثم تقدم به 
بعيدا -وإن ل إسعفه عمره- لَه عليه لني بعد حينء ثم ققدم به إلى غاعه: 
وها أسلوب تحديد العناصر اللغوية (الأأصوات والمقاطع والكلم والتعابير واجمل 


| وما اكثر ما استطرد العكبري في شرح شعر المتنبي إلى التنبيه على ما جرى فيه مجرى 
أبي تمام» من غير حط عليه» ولا تنقّص منه -راجع منه في شرح قصيدتنا هذه نفسها 
مثلا: لاغ ه؟2؛ وده”2 ولاه”- فكأنما تك بلسان التاريخ الح العدل: 
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والفقر والفصول)» وثانها أسلوب ترتييباء وثالثها أسلوب تبذييها. وه جماع 
محالم الفكين والتعريره لا يرج عنها شي , منباء إلا أن يستشكل بأسلوب تعليق 
ال وهو حاضر في كل معلم من المعالم الثلاثة الجامعة» لا إستقل 
بقسم يريعها إذ لا تيد الحتاضر اللخوية دولك #رين» .وله كنب عن 
تتعالق؛ والا - تحديدها وترتيبها وتبذيهها. 

لقد تلت بأنواع امل وأطوالها وأربطتها اق ويه بن اسان 
5 تمام والمتنبي قِ اختيار العناصر اللغوية وابد الها (تحديدها)ء وتقديمها 
وتأخيرها (ترتيبها) » وحذفها واضافتها (تبذيبها) ولك ف القصيدتين وجوها 
أخرى من تلك الأساليب» لا تتجى إلا بمواقع كلم قوافيهما' من جملها". 

ففن داخل حاجة القافية المفتوحة إلى المكقّلات -فان تؤديها الئؤسسات 
الغالب عليها الرفع مبتدأ وخبرا وفاعلا وفعلا مضارعا- جرى المتنبي في تغليب 
المفعول منباء بمثل قوله: 

أسائها عن ابا فلا نري ولا ري دموعا"” 
- 'إذَا استعطيته ما في يديه فَقَدْكَ سَأَلْتَ عن سر مذيعا"4- 
مجرى أب تنام في تغليب المضاف إليه وامجرور بالحرف منباء بمثل قوله: 


' كمة القافية هي العنصر اللغوي الذي 55 آخر ساكني البيت» وما بينهما -إن كان- 
والمتخراك الذي قبلهما. 

" ملاحق الككّاب: اك 

" فقافيته: "دن دن عدوقاا وكلمتبا: ا 

؛ فقافيته: "دن دن -ذيعا" » وكامتها: "مذيعا" , 
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0ه ره العلج مق مفْتَحمًا ممما عليه كا قحم الْمَنَاءُ على الحلود"٠ء‏ 
ان جهنم نضحت نضمت عليهم كلاها غير تبديل الجلود"'- 
والمضاف إليه والمجرور بالحرف و«المفعول به مواقع ملتبسة المعاني) 
حفية بأواخر اجمل» في آثار ذلك المنزع الدعائي الآنف» الذي روعي فيه تعليق 
المتلقّى باكتمال البيت أو الشطر. 
1 كا جري بزيادة أداء القوافي بكم النعرت في 0 ا 
: "ملت القَطرِ أعطشهًا ربوعا وإلا فَاستهَا الم التقيعا 
"حَاها الُّ إلا ماضيها رَمَانَ اللهو والخود 0 
على أدائها بكم . المعطوفات في مثل قوله: 


ر صم هة ددهوة وعم 


5 521 منوى كود وحضرموتا ووالدتي وكندة اناا 
رع أ مام الذي زاد أداء القوافي بكلم انعوت في مثل قوله: 


ا ا ور لاثره ع ارج عر كر مر 


ا اك مشعري أَوَقِ وحزد وبغيته لدى 57 المجود"”. 


6س بن 


- بأرْض ابد في حَيشُوم حَربٍ عَم مِنْ وَشيك رَدَى وأود"" 


١‏ فقافيته: "دن دن-أود"؛ وكلمتبا: الدرواء 

" فقافيته: "دن دن-أود"؛ وكلمتبا: الحاود, 

" فقافيته: "دن دن-قيعًا"» وكامتها: "التقيعًا". 

؛ فقافيته: "دن اك وكلمتبا: "الشموعا". 
٠‏ فقافيته: "دن دن-بيعا"؛ وكلمتبا: الحينا” 

| فقافيته: "دن دن جود'» ولكتبا: المجود". 
" فقافيته: "دن دن -لود"» وكلمتها: 'ولود". 
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على أداي. يكم ل رةه 

لي ب معافر شلكو من بِقَايَا قوم عاد أو كود" :. 

هن كيك خض التعث الت ويذاخله بوقا اح فأما المعطوف 
فُغاير المعطوف عليه أبدا ومن ثم يتعلق بالنعت من الشعراء كل مُطمئنَ إلى 


و اس صن 


قدرته عل الإيغال في معنى المنعوت وديا 37 قدرتهاء لعنلفق العطق 
0 متوجسٍ من قدرته على ذلك -وربا صدقه قدرته!- 57 9 الأزواج 
المت ردقه 

0 المتنني بظهور أداء القوافي بالمؤسنات: 5 مثل قوله: 


مر مهم م 6 ءا م سا سن لم 


- بغض الطرف م مكر ود كان . وليبس . ا 
07 50 قر ا وم 2 

2 بيد منت حي لا جد فكيق موث حي لا رت 

أضعافٌ ما أداها بها أبو تمام في مثل قوله: 


2 إذا حرجت من الثمرات فلا حرجت اننا إن إر تعودي"*. 
ولا يخنضى كيف اجترأ التنبي بإرث أب هام على تركيب الكلام؛ 


8ه عي 


فاثر بعض الكلم على بعض» وقددم وأو وقسم وزاوج» واوغل فيه حقق 


| فقافيته: "دن دن-مود"؛ وكامتبا: "مُود". 
"كافك ان ون د نيعاته ريق الحدوعة: 
" فقافيته: "دن دن-فيعًا"» وكلمتها: "رفيعا". 
؛ فقافيته: "دن دن-عودي"؛ وكلمتبا: 'عودي". 
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ا 1 .]اس و ٠.‏ 5 2ه 4 
زاك 
عنه متلقوه١»‏ الى 
ماع اه 2 ع موسق 426 لاط ام 3 


قال ار 0 أو الَصَاَدَ الشوارد عا 0 فص ونام 


عنها ملء جفوني» واتلحلق د يسبرون مْ أَجلهَاء ويتنازعون في دقيق 


سس 6 سس 


معانههاء وجودة مبانيها"؟. 


١‏ صفر: لده. ٠ ١‏ 6 والمراد قصيدته الحاب 0 و الداعي شو طلل". 


5252300000151 5 3 00 


449 


الموف 00/1 شيش 


130 


بين إخلاء الفارابي -874م- طول القصيدة من الدلالة واستدلال ابن 
رشيق -1064م- به على المقدرة» تنازعتني أسكلة كثيرةة منبا: :ها .طول 
القصيدة؟ ما علاقته بمكوناتها؟ ما دلالته الثقافية العالمية والعربية؟ ما علاقته 
بطبيعة الشاعر؟ ما علاقته بحال الشاع؟ لم أشأ أن أشتغل بإجابتها فقط عن 
تحصيل واقع طول القصيدة في الشعر العربي؛ فاصطفيت ثلاثة شعراء: قديما 
(أوس بن جر: 0م)ء ووسيطا (البهاء زهير: 1258م)» وحديثا (علي مود 
طه: 1949م)2 يمع ينيم ما يفسر اختيارهم بلا اعتساف» ويفرق بينهم ما 
يضمن تكاملهم بلا تعاتؤ» حللت قصائدهم كلها من حيث أثماطها العروضية 
واعداك. أبياتبا ووسانا عرافاتا وقصول وشائل عراذاقياة. راجيا أن« تق ها 
يأتلف بينهم وما يختلف» على ما أجتلى به حقيقة الدعوى. 1 
كا يَِِا قَصيدَتكَ؟ 

قديما كنت إذا قلت لصديقى الشاعى الذي صار الآن ناقدا جامعيا 
خيراة تقلعت أمين قعيدة! سألني متبسما: 5 بيتا؟ فأجيب مطرقا:.... 
سبعة! إذ لم أكن أجيد أكثر من مثل شل القسم عند من يرون عدد السبعة 
الحقيقي عتبة دخول الابيات إلى باحة الشعر قصيدة معتبرة؛ ومن ثم انوا 
يحسبون عيب الإيطاء بما دون السبعة؛ فإذا أعاد شاعى في قافية بيت من 
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قصيدة ذات سبعين بيتاء كلمة كانت قبل أقل من سبعة أبيات كلمة قافية 
بيت آخر- أرطاها هاه وأَذََاعجزا عن أن يجد من حفظه ما يكفيبا ويعزها'! 
ولو كنت صبرت نفسي على مثل قصيدتي تلك تسم ليال أَعَرَ لظهر لصديقي 
على وجهي أثر اجتبادي؛ فهاب سؤالي؛ فالسبعون عشرة أمثال السبعة» عشرة 
كاملة أنا برا مطيل عبيني؟! 

قد اشتعات بالقضيدة ليله واحدة؛ فبحت بأحد وني الحازبة متلهبا 
مارج من العروض 0 من اللغة» ثم اكقيت: وو كنت اشتغلت بها 
عشر ليال» فبحت بعشر ة أثجان حانية رادت أن ملْهَبَ 0 فارع 
واحد من العروض ومارج واحد من اللغة- لكانت أغنى تفصيلاء وكنت 7 
لحل تتديراة مانا كان شحراء اللعلقات العشر الذين 316 متوستط. أبيات 
القصيدة من قصائدهم 9 عل حين كان متوسط أبيات القصيدة من 
الشعر العربي العمودي كله ١7651‏ حتى سمى الأنباري -٠94م-‏ ابه في 
شرح سبع منها "شرح القصائد السبع الطوال الجاهليات""! 


' ابن رشيق: 1/ 188. 
' ابن رشيق: 1/ 187؛ فقّد ذ؟: 9 المْطِيلَ ٠‏ اه يب في النفوس من الموج 
وان أجاد"] 


1 الأنباري: ١‏ ففيهبا قال محققه العلامة: "السبع الطوال» وض التي عرفت حينا 
بالمعلقات السبع» وحينا بالمذهات» ومعيت كذلك السمورظ واللقبوراتك+ والمقيورة 
كا سماها الباقلاني في إعاز القرآن السبعيات". 
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تمتاز أوزان الأبيات المفردة بخصائص متحركاتها وسواكنها (أن كثرة 
الأولى دليل الفرح» وكثرة الآخرة دليل الحزن» وما إلهما)» وأنظمة تفعيلاتها 
(أنها مخدودة بغاية النفس وكين الأداء» :وها إلييما)» امثيارا أغى مستتبطى 
الدلالة العروضية الوزئية عن استقراء ما سوى مثال البيت الواحد» ليقول 
الفارابي - 4 /1/م-: "التكثير من الأبيات ليس له عَنَاءٌ ف وود الوزن وتكميله» 
لَكنْ هوَ نَع للم الي فيه الْمَوَلْه فَِنْ كَانَ ليلا كنت الْأََات قَليكَ 
إن كن كثيرًا كانت الأبيات كثيرة"٠.‏ 
وعل ضجري بركاكة تعبيره عن ذلك بقوله: “التكثير من الأبيات ليس 
له غناء"» دون "لا غناء بتكثير الأبيات"» و"كال" دون "تكقيل"؛ و"لكن هو 
تابع" دون "فهو تابع"- أصله بطروف من تنبيبات أرسطو -«/ا“اق.م- (أحد 
أهم من تتبعهم القدماء)» على أن أصلح أطوال القصائد ما أدى رسائلها 
كاملة دون إفراط: ولك شريط "::ولكتق أعترضة بقضاء أرسطر شبية بالكلل 
والجاذبية المسرحية؛ للملحمة (المنظومة الشعبية المتطاولة) ؛ المتعددة الأحداث 
المتلائمة المتماسكة» على غيرها مما قدمه عليها"! 

ثم أطوي الزمان إلى إدجار ألان بو -1849م- وهربرت ريد - 
م (أحد أهم من لتبعهم المحدئون)» لأجد الأول يعتذر عن استسخافه 


' الفارابي: ٠١/88‏ 
' أرسطو: م١٠.‏ 
" أرسطو: 08# ؟. 
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القصيدة الطويلة بما افتضح له فيها من احتشاد القصائد القصيرة'» والآخر لا 
يفاضل بين الشعراء إلا بإجادة نظم القصائد الطويلة'! وكأنما تقاسما كلام 
ارسطة فشبق ببعضه هربرثت» ولق عضة إحييارا 
- ؤة مه 
يك واد 
زماني- حتى عودونا أن يبينوا أحدهما بالآخر! ترى هل يستوي في نفس 
المستمع أثْر دقيقة من الموسيقى وأثّر ساعة؟ إذا استوى أثراهما فى نفسه استوى 
أثر بيت من الشعر وأثّر سبعين» ولكنهما لا إستويان» بل إستفزه الأول إلى 
طلب الثاني! 

إنه إذا احتكم مستنبط الدلالة العروضية الوزنية إلى تفاوت المتتحركات 
لبوا كنم معي فق المصيدة ذات السبعين ببتا من مطلعها إلى مقطعها- 
ال ارت 0 0 لك ات 
الوزقة حق. يتين 3 را مد الشعورية! كيت إذا ايد 
باستنباط الدلالة العروضية القافوية مع الوزنية"! 


| فنسنت: ١٠-”#.اء‏ 
"5 ريل: وه. 


صفر: م-الفقرة 26. 
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لقد شبه القافية بالتاج أستاذ:؛نا الدكتور أحمد كشك'» وإنها لكذلك 
إذا قصرناها على التزام تكرار أجناس بعض الأصوات؛ إذ التاج زيادة طارئة 
على الجسم ء والقاقة زيادة طارئة على الوزن» يشاتيه جزءٌ من بيتها - 
وبجزئيتها هذه تخالف التاج- ربما كانت تفعيلته الأخيرة أو أكثر أو أقل» 
تيس عاخرز أن اسيدية الوزن القافوي» من داخل الوزن البيق» الذي ثتعدد 
أحواله كذلك» ليظل المستمع متطلعا: ماذاء وكيف؟ ١‏ 
وقديما قال ابن الرومي -47م- من آخر أمدوحة أشرفت عل ثلاملة 


1 : نت أجأتني العا تراه بالذي فيك من فنون المعاني 

أن وز أي حرف روي هما بالمديح فيك يدان 

ضاق عن مأثراتكَ الشعد إلا فاعلاتن مستفعلن فاعلان"", 

غير في طوما ممدوحه» أكان عن أثر اللغة (فنون المعاني) في العروض» 
أم عن أثر العروض في اللغة (فنون المعاني)! أما نحن فلم تحير منذ ثبت لدينا 
انيما سيك واعدةا 
معيار طول الْقَصِيدة 

لا خوطرة ت إل تعر قىء تون للك ماتيا طبيعيا زان 

ثانيّ له؛ فن ثم ينبغي ألا صف قصيدة بطول أو قصرء حتى تُمشر مع غيرها 
! كشك أ-1983. 


" ابن الروى: 3/ 429. 
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في صعيد واحد» لتكون مثلها أو أطول منها أو أقصر. ولكننا وجدنا من التقاد 
من وصفوا القصيدة دون موازنتها بغيرهاء استنادا إلى تصورات ثلاثة مكنتهم 
توا من اصطناع وريه العائية 
أول هذه التصورات الثلاثة بنائي نصِفٌ فيه بالطول القصيدة التي 
تعددت موضوعاتها دون التي انفرد بها موضوع واحد. وهذا التصور أقرب إلى 
أن يكون تنبا للشاعى قبل نظم قصيدته» منه إلى أن يكون وصفا تصنيفيا'؛ 
إذ لا يمتنع أن تعذد موضوعات القصيدة القضيرة» ولا أن ينقرد بالقضيدة 
الطويلة اوش الواحد» وهو ما ارو أن أبينه فيما بعدل. وليس ببعيد م 
هذا التصور عَد بعض الموضوعات أحوجّ إلى تفصيل نتصف معه القصيدة 
بالطول» وبعضبا أغنى بإجمال نتصف معه بالقصر". 
وثاني تلك التصورات تاريخي يففيق افيه بالطول: اللتعيدة التي 
تاوت الح المراعى على ع الزمان دون التي واذته أو تخلفت عنه. وهذا 
التصور محدود بثقافة الناقد إحاطة وحضورا -"وَمَنْ حفظ جّة عل مَنْ 1' 
حَمَظ"- وليس أدل عندي هنا من أنني بعدما ألممت عرّضًا في كابي "ظاهرة 
لمن الشعرض القضي»» بيعطن التبائك الطرال مشي .يعض التتعراء قا رآء 
أولى بالذكر منبا"! ْ 


| القرطاجنى: #.*-غ23".8 وريد: .5٠‏ 
" ابن رشيق: 1/ 186. 


" صفّر: ص- /2/2020/11/12امء.5205دع ممط/ /نصاغط 
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ولك فلك التضررات خم فضت افيه بالطو التعيد: الى تستغرق 
قراءنا جانياك منعةةة درن التي فرغ منها في عن رهد رلا عار 
يرجى من هذا التصور اللحاص؛ فعلى لطافة مجازيته سرع بنا إلى غايتها بعض 
القصائد الطويلة الشفيفة» وتبطىء بعض القصائد القصيرة الكثيفة» وتختلف 
أحوال القارئ الواحد أحيانا اختلافٌ أحوال القراء المتعددين! 

إنه ليس أدق في المعايرة من الاحتكام إلى علم الإحصاء؛ وليس ابسن 
في مقولات عل الإحصاء من مقولة "الإحصاء علر المتوسطات"', 
وبين أصداق ف متوسطات أطوال القصائّد من متوسط أعداد أصواتهاء وهو 
غير متيسر الآنء فأما المتيسر من أعمال غيرنا فأعداد القصائد العمودية التى 
اشقلت عليها الموسوعة الشعرية الإلكترونية وأعداد أبياتها”» الى قا اماما 
فليا كان متوسط أيات" القصيدة الغمودة الواحدة 32 عت ف 
الطويلة كل ما فوق هذا المتوسط» وني القصيرة كل ما دونه» وفي الوسيطة كل 
00107 

لقد استوت في إحصاء الموسوعة أثماط الأبيات» ويينها من التفاوت 
ما يجحعل أحدها في عدة أمثال غيره» ثم إنه لم يكن من همها التصنيف 


ا كلسلت: ]ا 


كم هاه 


" الثقانى» 2003. 


؟ صفر: ع-287. 


00 3 2300000151»ك5ك» 


457 


الموضوعن الى رستنة إليهءق اسشباط وجوه أخرى من دلالة طول القصيدة؛ 
ومن تم .بنبغي الا يكتفى ببا. 
يه بي اا لبر سس اس صصص ابي ه24 لا شد ست مهبر اه شد ص شع 
اوس بن حجر والبهاءً زهير وعلي مود طه معا 

لا غني بي في التحمّق العلمي من دلالة طول القصيدة» عن استقراء 
تراث الشعر العربي. ومن مبادئ البحث العلمى الت لا ينقضي منا ب 
الباحثين» أنه لا علمية للاستقراء التام على رغم الايبار به -فا هو إلا بعارماك 
تحفظ وتقال- وأن العلمية نما هي من شأن الاستقراء الناقص وحده؛ فبه 
يقاس اجهول على المعلوم) وتجنى رة العل '! 

لقد استعرضت تراث الشعر العربي» وتبينت فيه على م الزمان أنواعا 
مختلفة» ولما لم يكن منها قدبما غير نوع واحد -هو الشعر العمودي الذي ضبطه 
فيما بعد اليل بن أحمد الفراهيدي (87//م)- قصرت عليه استقرائي 
الناقصء واخترت ثلاثة شعراء» اختيار حريص على الوترية الممكنة» وعلى 
تطريف أولهم واخرهم وتوسيط ثانيهم» وعلى التوارد 0 ينهم فكلهم 
نا مفلق» وكلهم رحالة أوسع من .مغاضريه. اطلاعا عل أسهوال: البللاد 
والعيادة وكلهم غير معدود من الطبقة الأولى التي كثر في شعرها من الكلام 
00007 يحول دون إخلاص الخك عليها من شوائب المنسوب إليها. 


ا حسان: "١ا.‏ 
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أقدم من اخترت من الثلاثة أوس بن خر المتوى عام ١117م‏ بديوانه 
ذى الس ومئتقى الصفحة» في طبعته الثالثة (199ه-1919م)»2 وأشرة 
دار صادر البيروتية تحقيق الدكتور مد يوسف نجم. وأوسطهم البباء زهير 
المتوفى عام /7١م»‏ بديوانه ذي العشرين وثلائمئة الصفحة» في طبعته الثانية 
(٠198م)»‏ ونشرة دار المعارف القاهرية» بتحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم 
وتمد طاهر الجبلاوي. وأحدثهم على مود طه المتوفى عام 1949م) بديوانه 
ذي الثلاثين وسمّئة الصفحة» في طبعته الإلكترونية ))5١١7/8/95(‏ 
ونشرة مؤسسة هنداوي القاهرية. 

وربما كان من حجائب التوارد المهملة بين أوائك الشعراء الثلاثة» 3 
أخليت من عنايق بديوان أحدثهم قصائده غير العمودية» 3 أخليت هن 
عنايقي ليوات أوسطهم 27 العمودية ادو الية “والدوييت وزن اسيل 
وأخليتٌ من عنايقي بديوان أقدمهم القصائد التي " تخلص له وحده نسبتها! 
هله قَصَائدهم 

خاصت لي من ديوان أوس بن خر أربع وخمسون قصيدة» في اثنين 
وخمسين نمطا عروضياء فسة وأربعين ومسمثة يبت» في ستة وعشرين غرضا 
(ثلاثة عشر متناء وثلاثة عشر حشوا) '. وخلصت لي من ديوان البهاء زهير 
مان وخمسون وأربعمئة قصيدة» في سبعة وأسعين وثلاتمئة نمطا عروضي» 


.)526( مللاحق الكْاب:‎ ١ 
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ببيتين وثمانمئة وثلاثة الاف» في ثلاثة وعشرين غرضا (ثمانية عشر متناء وخمسة 
أحشاء) '. وخلصت لي من ديوان على مود طه ثلاث وتسعون قصيدة» في 
خمسة وثمانين نمطا عروضيا باثنين وعانين وثلاثة آلاف ببيت» في ثانية وأربعين 
غرضا (أحد عشر متناء وسبعة وثلاثين حشوا) ". وض معطيات بيانية لا 
أستغني قبل الاستنباط عن التوضيح. 

إنه إذا كانت غرض القصيدة مصطاحا على رسالتها التى أراد الشاعى 
إرساها إليتاء فتن هذا الركن تكن يمن القغيين ة رفي الام عن كاده 
الرسالته وسواه حشوء دون أن يعنى الحشو عدم الإفادة -فنه ما عرف 
بالإفادة من قديم- وربما انفرد ببا ام كان عروض 
القصيدة مصطلحا على وزنها وقافيتها اللذين جرى علهما كل بيت من أبياتهاء 
فنمطها العروضي ريه رطواه وصفتا عروضه وضربه وروي قافيته ومجراه 
وردفها أو تأسيسها أو تجردها منبما ووصلها وحركته إذا تحرك أو سكونه. 

بتغيير هذه الحصائص الوزنية والقافوية كلها أو بعضها إستحدث الشاعى 
لقصيدته تمطًا عروضيا خاصاء حت إنه ليستحدثه الإو ارمه منبا» 33 
ينظم قصيدتين تنفرد إحداهما ون بلزوم صورة تفعيلة كان قرها فعا سانا 
أو اقافية بلزوم حرف أو مرك كان غيرهما معهما جائزاء بمثل هذا اللزوم الذي 
لأيكة نه يعدت القاض التصينفة فط عروضيا خاضاء فكي ما هو اد 
أكثر تغييرا! 
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هوم ور ومو 


الأغاط العروضية 

متوسط قصائد الفط الواحد في ديوان أوس بن خجرء 212١‏ وفي 
ديوان البهاء زهير 2141 وفي ديوان علي مود طه 21209 أي إن أقدمهم 
أكثرهم تنويعا عر وضياء وأوسطهم أقلهم » ٠‏ وأحد” هم أوسطهما ربا ظَن 
الباحث أن حركة التنويع متدرجة الصعود "وان ان لا يعني من الحق 
شَيئ"؛ صدق الله العظي !- فق سيق قل مظهر ال عن مظاهر بعزاة 
الشاعى الجاهلى العروضية المعروفة» جرأة المالك لا المستعير! 

ولكن هذا الباحث نفسه معذور في يبه للبهاءء كيف يقسك بانفط 
العروضى الواحد هذا القسك الذي أربى فيه وهو المتوسط» على الأحدث! 
حت إذا ما جاس خلال ديوانه وقف على لمجه بما ينتشر في الناس من 
قصائده؛ فهو يعود إلى نمطها مرارا لينظم منه ما يطمع في انتشاره كانتشارها'» 
وما أكثر ما دعاه إلى ذلك بعض إخوانه فأجابه نيا حفيا'! 

إن لأوس بن خر قصيدتين من هذا الفط العروضى: 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» رائية مضمومة مجردة 

موصولة بالواو. 

وان للبباء زهير ست قصائد من هذا الفط العروضي: 

- كاملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» يائية مفتوحة مؤسسة 
موضولة الماء الناكثة. 


| البباء: لال “*“”اء ع" 5لاء هااء وغيرهاء 
؟ الباء: 95“ ٠ى‏ لاه ؟» 2,559 وغيرهاء 
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وان لعلى مود طه ثلاث قصائد من هذا المط العروضي: 
- كاملية وافية صحيحة العروض مقطوعة الضرب» ميمية 257 ردفة 

بالألف موصولة بالياء. 

ولا يخفى ما ببذا الفط الذي أكثر منه البباء من ملاءمة غنائية ناجحة 
مسكمرة) حق- لقد أدركت أحد كار ملحي زماتنا (الشيخ سيد مكاوي)» 
يذ بعض ما حفظه منه وغناه! 
ركه أَطُوَالِ الْقَصَائد العمودية 

لولا اتبام كفاية معيار الأبيات اليسير في تقدير طول القصيدة قياسا 
إلى معيار الاصوات العسير» لقسمت من فوري ابيات اوس بن جر اخخمسة 
والأربعين والمسمئة على قصائده الأربع والممسين -نفرج لي ١١2١9‏ - وأبيات 
البباء زهير الاثنين والقانمئة وثلاثة الآلاف على قصائده العُاني وانخمسين 
والأربعمئة -نفرج لي 660- وأبيات علي مود طه الاثنين والقانين وثلاثة 
الآلاف على قصائده الثلاث والتسعين -نفرج لي 21م- وحكنت ببذه 
المتوسطات» لقصيدة عل عل قصيديّ أوس فابهاء! ولكنني كفكفثٌ من 
ضجَري قليلاء واحتلتٌ لتطويع الخبار الكامن. التسير للتتار الناقطى السدرة 
بحصر إحصاء أطوال قصائد كل منهمء في طائفة من أثماطها يجمعها البحر 
والطول والتكرار فإنه أَوعَب للأصوات» وإن أفلت منه أحيانا ما لا أثر لها 

لأوس بن جر خحمسة وثلاثمئة .بيت طويلي وافء بأربعين ومسمئة 
وثمانية أللاف مقطع صوتي» في ثمان وعشرين د ل مقاطع القصيدة 
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الواحدة منبا ه ٠‏ "- وللبهاء زهير أربعة وعشرون و“مسمئة بيت كاملي رزوي 
ثانين وأربعمئة وعشرة آلااف مقطع صوقي» في سبع وستين قصيدة -متوسط 
مقاطع القصيدة الواحدة منها -١55464١‏ ولعل مود طه سبعة وأسعون 
وسعيلة بيت كاملي غير مجزوءٍ (تام 3 واف)» بعشرة وتسعمئة وثلاثة 
وعشرين ألف مقطع صوقي» في اثنتين وعشرين قصيدة» متوسط مقاطع 
القصيدة الواحدة منها !١١/856281١‏ 

إذا واغينا حيك ادويق واريعفة المقطع الصوق» الذي جعلناه أعدل 
ما يحد متوسط طول القصيدة العربية العمودية على وجه العموم» وأن القصيدة 
إذا كانت فيه كانت متوسطة» واذا تجاوزته كانت طويلة» واذا تخلفت عنه 
كانت قصيرة» مع ما يجوز أن يِدَرْجٍ في أثناء ذلك مع .وردات'"-.حكنا بأن 
القصيدة كانت قصيرة في ديوان أوس بن جرء ثم أضحت قصرى في ديوان 
البهاء زهيره لمي طولى في ديوان على مود طهء وتطلعنا إلى استنباط ما في 
ذلك كله من دلالة على رك أطرا النعريدة العربية العمودية! 


أَعْرَاض الْقَصَائد العمودية 

لوس بن جر في قصائده الأربع واتلمسين» ستة وعشرود غرضاء 
متونها هذه الثلاثة عشر (2650): الفخر (9618,51)» والهجاء (9618,51)) 
والرثاء (9612,96)» والماسة (9611,11)» والمديح (9611,11)» والوعيد 


١‏ صفر: ع-287. 
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(4)969,25؛ والحنين (963,70)» والرحلة (963,70)» والطرد (963,70)») 
والحكمة (1,85)» والوعظ (961,85)» والشكوى (961,85)» والاعتذار 
(961,85). وأحشاؤها هذه الثلاثة عشر (96650): صفة السلاح» وصفة 
الأطلال» والغزل» وصفة المطرء وصفة الركوبة» وصفة امار» وصفة الظلم» 
وصفة النعامة» وصفة الثور» وصفة القواس» وصفة القوس» وصفة الاسهمء 
50 

وللبباء زهير في قصائده القاني واخمسين والأربعمئة» ثلاثة وعشرون 
غرضاء متونها هذه القانية عشر (08655./): الغزك (/21/86/1./)» 
والشكوى »)/.154١8(‏ والمؤافسة »)/.1١54>88(‏ والحنين »)/.1١1١691/(‏ 
والحجاء (/1ه>١١./)»‏ والمعابغة (5 »)/.1١ 2١‏ والمديج (6240./)» والوعظ 
(59 5/)ء واللهو (1269/)» والاعتذار (121./)» والفخر 
مااع در القت يترود دوا لرعيد (فخر 1 عو لمارا 192411 
والندم 64> 0./)ء والزهد («244../)» والحكمة (*244../)» والرحلة 
(041./). وأحشاؤها هذه المسة (51578./): صفة الطيف» وصفة 
الرسول» والذكرى» والوصية» والتورع. 

ولعلي مود طه في قصائده الثلاث والتسعين» ثانية وأربعون غرضاء 
متونها هذه الأحد عشر (5”241/): الرثاء («غ>“80./:)» والماسة 
(ه560١./)ء‏ والغزلك (ل/ا19“49./)ء» ولمديحم (152950./)» واللهو 
(15290/)ء» والشكوى ملم والحكة (هغ>54.')» والحنين 
(655*./)» والندم (5255./)» والرحلة »)/.526١5(‏ والهجاء .)/.12١1/(‏ 
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وأحشاؤها هذه السبعة والثلاثون (/01720.): قصة موت الربان» وخ 
الظلم على الغرب» واستنباض المسلمين» وجلال الإسلام» واغتنام 0 
وصفة الليلة» وحاولة التحرر من الحوى» وطلب التقيد بال هموى» وانتظار 
الحبيب» ولقاء الحبيب» والوفاء لحبيب» وصفة الخدع» ودخول الخدعء 
وذكاق العناء»: ومتتوقت داك هدم اليا والاستعطاف» ووس الياةة 
واستغاثة الشعر واستنكار صمته» واستغائة الشعر والاحتجاج عليه» وفراق 
اطيبي» والقويل. عن الليل البحر» والشكرى إلى الجر واسعصاء الآمل» 
وضياع الأمل» و تع الصباء وضيعة معالم الذكريات» وصفة معاهد ذكرى 
الحب» وشكوى ضياع الذكريات» وإباء امجاراة» واستخبار الربان عن حقيقة 
البحر وعلاقة الطبيعة به» وجلال الأمل» وحراسة الأمل» وموات الحياة في 
القطب» وجمال البحر في الكون» وتجيد البحارة» وجمال البحيرة» وجاذبية 
الحياة في جوارها. 

م تخرج متون أغراض القصائْد العمودية في ديوان على مود طه عنما 
فيما سبقه من ديواني أوس بن جر والبباء زهير» بل قد خلت من الطرد الذي 
تعض يه نديوات أوس .و انالك والمداعة بوالياياة (الالقات) «واليهه. الل 
الكتمن با دواد البهاء» وكأن مضمار حركة أغراض الشعر التمودع الات 
انمع , لأواسطها ما لم يتسع لأوائلهاء لم عه أراكرها اللا بوك دوي د 
حدود م تحتج فيها إلى تجاوزهاء حت لقّد دعا إلى حصر الشعر العمودي فيها 
أحد نقاد الشعر الحرء ليستقل الشعر ا حر وحده بالثورة ظاهرا وباطنا'! 


.181-1١8٠١ ساعي:‎ | 
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اها اجحفاء تلك المتون ففي اختلافها الواضم , ين الشعراءر الثلاثة ما 
يجعل إليها -ولو ظاهرا- أ 2 أطوال القصائّد العمودية التي سبق دك أنها 
كانت قصيرة ثم أضحت قصرى قت أمست طولى؛ فقديًا كانت في مثل 
مقدار المتون» ثم وسيطًا أضحت في أقل من ثلث مقدار المتون» تت حديئًا 
أمست في أكثر من ثلاثة أمثال المتون! هذا 5 الإحصاء (عل المتوسطات)» 
أها ذوق المعالجة المباشرة ففي الموازنة بين طُوليّات قصائد الشعراء الثلاثة! 


قصيدة أوس بن جر ستون ينا طويليا وافيا مقبوض العروض 
والضرب فائ القافية المضمومة المؤسسة الموصولة بالواوه أراد بها الحككةء 
واستهلها بقوله ': 

"1 لدي من ميمه ع فرك فَأَعَل تولب َامَخَالفُ", 

الذي وقف به وبما بعده على الأطلال» إلى أن اتتقل يالبيت السادس 
إلى الغزل» قائلا: 

"وقد سَأَلَتْ عي الْوسَاةُ حيرت وقد شرت منها لدي صحائف", 

ثم بالبيت العاشر إلى الرحلة وصفة الركوبة» قائلا: 


لاسا بربر 


'وأَدمَاءَ مثْلٍ الْمَحلٍ يوما عَرَضْتا حلي وفيا جزأة وتَقَاذْفُ'", 


اابن جر: "50. 
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ثم بالبيت السابع والعشرين إلى صفة حمار الوحش والطرد» قائلا: 

"كن كسوت الرحل أَحمّبٌ قَارِبًا له ينوب الشيطنٍ مَسَاوِفُ", 

مم بالبيت الثامن والسين إلى الحكة قائلا: 

0 3 ف ريمان ترس 2 أراجيل أحبُوشٍ َأَعْضَفْ آلَقْ". 

3 شين الباء زهير وانسد وسيعون يردا طور اذا وانيا متبوض التووضن 
والضرت ال القافية المضمومة المجردة الموصولة بالواو» أراد بها المديم» 
واستهلها بقوله !: 

الذي تغزل به وبما بعده إلى أن انتقل بالبيت اللحامس والعشرين إلى 
المديجء قائلا: 1 

"وإن مدي الناصر بنِ مد ليصبو إليه كل قلب ويجنح"» 

ْم م بالبيت السابع و إلى الفخرء قائلا: 

امرك كل الناس لا َك ناطق وَلَكنَ ذا لفو وَهَذَا سبح" 

عت قصيدة عل كر كله مره وثحانون 5 رمليا 17 محذوف 
العروض صحعيح الضرب هائي القافية المفتوحة المردفة بالألف الموصولة 
بالألقة أراه نيا اتفكة» واسترليا بتوان؟: 

أقْسَمَتْ لا يحص جار هواهًا أبدَ الدَّهْرٍ وإ كنإ 


هّمه تر سا لم د ل 


لا ولا أَفلتَ منبا قائن قربته واحتوته قبِضنَامًا 


البباء: 51. 


طه: 9مل؟. 
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يل عَم نا سَاحرةتَدَى سَطَوةٌ الجن سَطَاهَا 


000 ل ا 


وتجور بالصيا اموعودة وحور حمر الدهر م مُوعود صباها 
حَدقَتَ علر الأوَالي ووَعَتَ قصَص لحب 78 ثور لَعَاها 
قبل لا يذهب عَنًا كيدها غير سَيطان ولا يحو رقَاها 


وروا عا أَحَادِيتَ هوى 2 بكرب فيا من رواها 


4 ا عد 


وأساطيرٌ ليال صبغت يدمَاءٍ سكن يدَاها 

لان ع كََ مَرَقَتْ من كل حَسْنَاءَ فتاه 

الذي وقف به على أول أحذالف 'قصة اه فضح بها حمّيقَة الدنياء 
إولا كثرة أحشائها ما اكتفيتٌ بمتنها! 

أب ما يبدو لي أولاء أن القصائد الثلاث كلها لم تتخرج بأغغاط 
الشعراء العروضية الثلاثة المكررة» بل انفردت كل منها في ديوانها غطها مثلما 
اتفردت بطولماء وهو دليل أن الشعراء الكار لا تعجزهم عن أن يطياوا 
قصائدهم الاتماط العروضية» لا وزنا ولا قافية! 

ثم أمحب ما يبدو لي ثانياء أن قصيدة البباء زهير المعروف بقصرى 
القصائد» أطول من قصيدة أوس بن جر المعروف بقصار القصائد» وهو دليل 
أن البباء إنما قصد قصدا لا عفواء إلى ملاءمة الغناء ومجالس السمر التي سن 
فيه 0 ويل التطول. 

قت أعب ما يبدولىي ثالثاء أن يعدفق إلى ذلك المدى ثيار الأحداث 
القصصية الكثيرة المتتابعة المتداخلة» بقصيدة على مود طه العمودية» سلسلا 
صفوا عذبا فراتاء يشبد على صدق من اتنذوه أستادّهم من شعراء ممسينيّات 
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القرن الميلادي العشرين» الطامحين إلى إثارة القصيدة العربية إلى ما لم تبلغه 
من قبل 2١‏ وهو الذي لم يكن في أوليته يقي العربية قوك فافل اد .فيه "| 


' عباس: 85. 


"* حسين: #//اغ ٠.1‏ 


الموف 00/1 شيش 


069 


000 


الموف 00/1 شيش 


في إطار علم لغة النص الشعريء مجزت نظريات اللغويين النصيين من 
جهة» ونظريات اللغويين العروضيين من جهة» عن كشف طبيعة حدوث 
النص الشعري وطبيعة تلقيه؛ فظهرت ا حاجة في كشف ذلك إلى استحداث 
نظرية مزدوجة منهماء بالتأليف بين تسعة قوانين (قانون المجال» وقانون الطول» 
وقانون الفصل» وقانون الفقرة» وقانون اجملة» وقانون التعبير» وقانون الكلمة» 
وقانون المقطع» وقانون الصوت)» على مبداً تفسيري واحد» ينبغي أن يعود 
إلبه كل يمن التففل بالمزاؤة نين النصوض الشعريةة أى ينا وين التغر صن 
غير الشعرية. 


ع بر هوروع إل 


واقع لمر - 


5 6 8 


نس العاوم الطبيعية التي تبه بها العلوم الإنسانية» بعد اكتشاف 
الظواهر الطبيعية (منطلقها الأسامبي الأولي)؛ إلى السيطرة عليها (مبتغاها 
الحقيقي الهائي)- - بإنجاز الأعمال الثلاثة الآتية: 
1 وص حدوث الظواهر وَصَا كافيا شَافيًا. 
ُ سير حدوث الظواهر تفسيرا صحِيحا نَاجخا. 
© توقع حدوث الظواهر الموصوقة الممُسرة. 
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وقد وقَّت العلوم الإنسائية في سبيل تشبهها بالعلوم الطبيعية» إلى إنجاز 
العمل الأول فقط؛ إذ قد عاقتبا عن سائر الأعمال طائفتان من العوائق: 
١‏ عوائق طبيعة الظواهر الإنسانية. 
عوائق طبيعة علاقة الباحث عنها بها. 
كن الطائفة الأولى أن باهر الإنسانية معقّدة» مد دة الجواب 
الظاهرة والباطنة غير المتطابقة» متحورة» سريعة حير ومن الطائفة الآخرة 
اتحاد الباحث هو والظواهر الإنسانية التي بَححتْ عنباء حتى كاد ستحيل أن 
يخلو بحثه عنها من رأيه فيها وميله إليها'. 
وعلى رغم ذلك اجتبدت العلوم الإنسانية في إنجاز الأعمال الباقية ولا 
سها العمل الثاني (تفسير الظواهر تفسيرا صحيحا ناججما)» حتى ظهرت فيها 
النظريات الختلفة التي تدل بظهورها على مبلغ هذا الاجتهاد» وباختلافها على 
مبلغ ذلك التعويق. 
إن ظهور النظرية هو علامة اكتمال التفسير الصحيح الناح؛ فا هي 
إلا فرض علمى يؤلف بين عدة قوانين» على مبدا واحد ينطلق منه إلى 
الاشياطة وى قانون من قوانينها إنما هو قاعدة ملمة تعبر عن طبيعة شيء 
ما المثالية» لتكون المعيار الذي بغي 3 يلتزمه هذا الشيء كر 
ولغد وَدتَ ظرية انضية العروضية ليها راربا من بين ريات 
العوين التصبين ونظريات العوين العروضيين جميعا معاء لتعيش في كنف 


| الول 5.6.٠١‏ كلاس 
' القاهري» :١9/01‏ ه2114 .5١”‏ 
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علم لغة النص الشعري» عل القصائد الطبيعية الكاملة الواصلة (التي تلمّاها 
متلقون بأية طريقة من طرق التي على أنها نصوص شعرية طبيعية كأملة) » 
لذ الأبيات المتسرة الناقصة الضالة (التي لم يتلقّها المتلقون على أنها كذلك)» 
وتستَدلٌ بخصائصها وعلاقاتها النصية العروضية على طبيعة وجودهاء وبطبيعة 
وجودها عللى خصائصها وعلاقاتها النصية العروضية» تَحَديدا وترتييا وتبذيباء 
فقد تشاركت اللغة والعروض تشاركا كاملا مستمراء في اختيار العناصر النصية 
العروضية كلها وإبدال بعضها من بعض وصولًا إلى تَحّديد العنصر المناسب» 
وني تقديم بعضها وتأخير بعضها وصولًا إلى ترتيب الوضع المناسب» وفي إضافة 
بعضها وحذف بعضها وصولا إلى تبذيب المقدار المناسب. 

وحرصت في كل قانون من قوانين هذه النظرية التسعة الآني رسم 
يانها ("قابوك الخال "#بو"قانو: اطول" واقانوق الفضل اك :واقانون 3 : 
و"قانون اجمله"» و"قانون التَخبير”» و"قانون الكلمة" ؛ و"قانون الطع'2 و" 
الصوّت") - على أن يرتدي جسمه اللغوي 3-5 العروضي ولسعى به 7 
على طبيعة عمل طالب الشعرء التي ينبغي لطالب علم الشعر أن يراعيها'. 


١‏ ملاحق الكّاب: (مه؟). 
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ررد بير واس 


قانون المجال 


الا ع ب في تراك الإنسان وهو نتاج حياته كلها ماديبا ومعنويباء 
مستمر من الإنسان السالف إلى الإنسان اللحالف» ولا في أن الإنسان اللخالف 
يحيا بهكما حبي به الإنسان السالف» ولا في أن هذا التراث بنيان متطاول بكل 
ما يستحدثه الإنسان الخالف» حتى إنه هو نفسّه ليف منه كن حين على أطول 
ما وقف عليه من قبل. 

واس ترات الاتان قب" بس سه بالفيدزة اللية قرعا وجدرها: 
فنتاج حياته المادي أشبه بفرعهاء ونتاج حياته المعنوي أشبه يجذرهاء ولا 
ظهور لجذر إلا بالفرع» ولا حياة للفرع إلا بالجذر. وما نتاج حياته المعنوي 
إلا ثقافته» واللغة قلب ثقافته النابض» والشعر عصب لغته المشدود» والعروض 
قرام شعره القائم. 

ومن طلب عروض الشعر اشتغل إشعر الشعراء -ومن طلب عمم 
عروض الشعر اشتغل بعلم العلداء- فطالب العروض هو طالب الشعر؛ إذ 
العروض هو قوام الشعر الطبيعي القاتم في اصل وجوده؛ فاما طالب علم 
العرووض الو لاحي المي 

وينشأ طالب الشعر منا على استيعاب تراث الشعرء ثم اتباعه اتياعًا 
أعمى» ثم ثم اتباعا بصيرَاء ثم الابتداع فيه'. وسواءً على تراث الشعر أكان طالب 


| العقاد: “ا/اوله» 0-49١ؤو.‏ 
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الشعر في هذه المرحلة أم تيك أم تلك؛ فلن يكون مبتدعا إلا فيهء كا لم يكن 


متا إلا له فهو لابن حاضره وإن عَيبه. 


عرج كار 


إسمع طالب الشعر الشعر» أو قرو أو يدوه فتجيش عدار 
موسيقاه العروضية نفسها أو غيرهاء ينا بقصيدة لنفسه في التعبير عن 3 
ول مومه وليست الموسيقى العروضية لني يغنها أَعلقَ من غيرها بما نمم أو 
َأ أو دك فلن تخلو موسيقاه موافقّة ومقَايلة وموازيةه من أن تكون وجها 
من وجوه تركيب المفردات العروضية نفسها. 

وبالحصائص الوزنية (البحر أي غمط الوزن» وطول القصيدة أي عدد 
أببائراة بوظول البيث أى هده غيلا»ه »وصور الظعيلات أى سوال سلامترا 
وتغيرها) » والقافوية (الروي أي أَثيت أصوات أواخر الأبيات» دارع أي 
حركة الروي إذا ترك -وربما سكن 0 تكن - والردف أ صوت اللين ممم 
قبل الروي أو التٌأسيس أي صوت الألف الممَم قبل ما قبل الروي -وربما 
جرد من أي منبما فلم يكن- والوصل أي صوت تمكين الروي إذا تحرك» 
0 0 فلم يكن)- 0 الحصائص الوزنية والقافوية جميعا - ود 
الموسيقى العروضية» وتستزل لطالب و قصائدها من عد وتغريه جباء 
فيوافقها (يتابعهاء ويطابقها)» أو يقابلها (يعاكسهباء ويضادها)» أموانها 


8 يباريباء وإسابقها). 
وبذلك سس - "السرقة" و “احا وا امار ةم 
عق تدك الصن» واعدلقت النصَرَاء واللصّمّاغ- ثم استبدل بها باب 
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لاص (تداخل النصوص)» حت يت في طبيعة الشعر اعتلاق القصائد. 
وتحولَ متلقوها عن اتهام أصحابها» إلى تذوق أساليب توارد هم وتكاملهم '. 

وفي أثناء عراف فقة القصائد ومقابلتها وموازاتهاء كو لطالب الشعر 
أملويه الل رسع مواهبه التليدة ومكاسبه الطريفة» وتلوتة مناهله المتدفقة 
وتجاربه المتعمقة» حتى إن القصيدة لَتَعْرَض عل المتلقين عَفْلاء فينسبوتها إلى 
صاحبهاء بما عرفوا مق مويك 

ذلك قانون المجال الذي تجو قصائد الشعر (حركتها)ء وتجول فيه 
(إطارها)؛ فن خصائص وزن 'مفعل' في متن اللغة العربية -وكامة عال" 
فل وَرن مَل" بأن أصلها الول قن البالالفعل اعدو ذا دل السياق 
على أن الكلمة مُصَدّر ميمي اكرلاة سينه.وفل "الزماف إذا دن النياق 
على أن الكلمة اسم زمان (زمان الجولان)» وعلى المكان إذا 0 السياق عل 
أن الكلمة اسم مكان (مكان الجولان)» ولا يمتنع أن يتسع الإطار لكل ما 
إشبه الزمان والمكان في إحاطة حركة قصائد الشعر. 

على حركة قصائد الشعر موافقة ومقابلة وموازية؛ مِنْ داخل أطرها 
المعتبرة- ا ولطان قانون المجال» ويراعيه 0 وعدما طالب عل الشعر» 
لأن طالب الشعر يخضع له عَفوًا وقصدًا. 


.١و صقر: 42د‎ ١ 
ابن سلام: اكه ا/كدلاء‎ ' 
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رع بي أ 
قانون الطول 


لا احتمل القَصد في مادة "ق» صء د" من متن اللغة العربية» أن 
يكون الإرادة أو الاتجاه أو الاعتدال'» احتملت "القصيدة" المشتقة منه 
مصطحا على مفْردَة ة الشعره أن تكون المرادة أو المعتى ك3 أو المعتدات وليبس 
أَحَبٌ إلي في فهم مصطاح "اله لقصيدة"» من تدريج هذه المعاني الثلاثة امحتملة. 

لقد كان طالب الشعر الأول إذا شغله أن من الدرن أو القرح ددن 
أصوانًا عملا من المعنى ال ا يلحنها من مِرٍ نفسه 
تلحينا 05 مشاعره ويبذهدها. ٠‏ ثم صار يدندن الأصوات 0 ف كلمة 
ذات معنى مود كل كانت التفعيلة من البيت- يكارها بالحن نفسه. ثم هار 
دنْدن كلمات مختلفة مؤ الفة في جملة واحدة ا كان البيت من القصيدة- 
تكرها باليى نفسه. ثم صار يدَْدنُ جملا مختلفة مؤتلفةَ - وعندئذ كانت القصيدة 
من الشعر- ينتقل من بيت اجملة منها إلى بيت اجملة بالحن نفسه. 

ولقد ينغي أن يمد من قات رحلة طالب الشعرإلى القصيدة؛ البيت 
الذي ا 0 ليس معه غيره» والبيتان اللذان يرُويان 1 ليبس معهما 
غرهاوالاياث العدودات لق "وى قكلدا زيش «مبنها ترك اليا بعد مزق 
فسائل. تقد التعر الحلافية» صَبط طول القضيدة الغمودية أهو عكراث 


'ابن منظور: ق ص د. 
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الأبيات» أم بضعة عشر بيتاء أم سبعة أبيات» أم كل ما اكتملت فيه رسالة 
طالب الشعر وان كان بيتا واحدا'. 

وأيّت. الأقوال:ق.ضبط»«طول القصيدة الغمودية اللتوسطة أنه رضعة 
عشر بيتاء وأن كل قصيدة زادت على ذلك كانت طويلة» وأن كل قصيدة 
نقصت: عنه كانك. قصيرة؛ افقد قَسَمْتَ عدد أبيات. القعر العمودي الذي 
اشعّلت عليه الموسوعة الشعرية (/ا١48471١)»‏ على عدد قصائده 
)١1474(‏ -وهو جملة ما اجتمع لعدّيها من عصر ما قبل الإسلام إلى 
العصر الحديث (ثورة سنة ١9017‏ المصرية)- فكان متوسط طول القصيدة 
بضعة عشر بيتا (51ر5١)".‏ 

وررمط الأعداد: ا محنة واولذها يطرك التعيدة "التوسظة هر الجية 
عشرء لأنه وحده هو الوتر الكامل الذي آثره داتما طالب الشعر": من حيث 
عدد المسة عشر في نفسه» ومن حيث انقسامه على ثلاثة أقسام» ومن حيث 
تيسن كل قسم» وهذا غاية اكتمال الأعداد المبضعة. 

ولكق بيلق أن يراكق .طول البيت نميه من .وال طول القصيدة؛ 
فأبيات كثير من الحو متقارنة التفعيلات أعدادًا ومقاطع أصواتء ثم يكون 
من البحر الواحد البيت الوافي (المستوني عدد التفعيلات)» والبيت الجزوع 
(المنقوص تفعيلتين) » والييث المشطور (المنتقوص نصف التفعيلات)» والبيت 


! القيروانيء .1895-١85/١:1١9/١‏ 
" الثقاى» "..8. 
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المبوك (المنقوص ثلىٌ التفعيلات)» والبيت الموّحد (المنقوص ما سوى تفعيلة 
واحدة). ّ 

إن أكل أبيات الشعر العمودي (أكثرها مقاطع صوتية) -وإن لم يكن 
أكثرها أصواتا مفردة ولا عدد تفعيلات- لو البيت الوافي من بحر الكامل 
(ثلاثون مقطعا صوتيا في ست تفعيلات: متماعان متمَاعان متماعان متمَاعان 
مََاءْنْ متَقَاانٌ) -وبحر الكامل من أكثر حور الشعر العربي العمودي كله 
استعمالا بمادة الموسوعة الشعرية السابقة'- فليس أعدل من الاحتكام إليه في 
ضبط طول القصيدة المتوسطة» بضرب عدد مقاطعه الثلاثين» في عدد أبيات 
القصيدة المتوسطة اللمسة عشرء ليكون مقدار أربعمئة وخمسين مقطعا صوتيا 
(450) -وهو هنا في أسعين تفعيلة (40)- هو طول قصيدة الشعر العمودي 
المتوسطةة 

ينقطع طالب الشعر لقصيدته وقد انطبع في وعيه طول قصيدة الشعر 
العمودي المتوسطة» فيقف عنده باسلوب المساواة» او يزيد عليه باسلوب 
الإطناب» أو ينقص عنه بأسلوب الايجاز. وي ثلاثة أساليب بلاغية 
معروفة؟» إستدل عليها طالب عم الشعر بمنزلة طول القصيدة ا:لحاص من ذلك 
المتوسط العام؛ ويعَلقَها بثلاثة معانيها المعجمية السابقة» بحيث يكون فيها على 
اسلوب الإيجاز معنى الإرادة» وعلى اسلوب الإطناب معنى الاعتناء» وععل 
أساويث: المسناواة فق الاعتداله 


.8".." الثقاى؛‎ ١ 
0198 :1971 "انان الإصبع»‎ 
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ومن أسلوب الإيجاز كانت المقطّعات القديمة والحديثة التي داحَلَ 
فبها طالب الشعر ذلك الطول المتوسطء وشَبها قديما بقلادة العنق التي تكفي 
فيا لحبات» وشبهها حَديئًا بقّوْسٍ السماء التي تَحَْشْد فيبا الألوان» فانطرت له 
القصيدة بعضها على بعض أو أَغنى بعضها عن بعض» حق استفرغ 0 

ومن أسلوب الإطناب كانت المطولات القديمة والحديثة التى ضاعف 
وباعان الشعر ذلك الطرك. اقوط فالبضيدت. لذ فى إهاب القضيدة 
الواحدة تعبات مك74 0 لما اتقطاعات متعددة ) فأضاف ممة إلى 
مقدار الطول المتوسط قدا را كاه أو مقادر: حت استفرغ ا 

ومن أُسلوب المسناواة كانت المنُصَدَات القدعة والقديقة الى راع فيا 
طالب الشعر ذلك الطول المتوسط» فاستقامت له عليه القصيدة» وارتاح فيها 
إلى المعادلَة من كروب المحَاعمَة (الإطنابية)ء والمْدَاخََه (الإيجازية) . 

على أطوال قصائد الشعر مقطحة «ومطر دوعتم 63 قط بلطا 
قانون الطولء ويراعيه وجودًا وعَدَّما طالب عل الشعرء لأن طالب الشعر يمخضع 
له عَمُوا وقصداء 
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الا بد للقصيدة الْتقَنَة من أن تشتمل على فصول متّفاصة * متواصلة» 
يعبر كل منبا عن أحد عناصر مركب رساتها التي أرسلها طالب الشعر؛ تعييرا 
يستقل به في نفسه ويشارك غيره'. وتلك هي صفة البثيانية التى يعصف بها 
كل عمل مقن يعمله الإنسان» فيخرج مطبوعا بطابع بنيانه الإنساني نفسهء 
ذي الأجهزة المتفاصلة باختصاص كل منها بعمله» المتواصلة بتكامل هذه 
الأعمال. 

وعناصر مركب هذه الرسالة ثلاثة أنواع: 

١‏ مُشْكلة (مُْضْلَ أو مُصيبة)» هي أب الْركبء ملم بطالب الشعر في 
أثناء دندنته» فيحتفز بهاء وينشط لماء على حين يظل الناس مختلفين 
؟ دعوى (رَأي» أو فيصل)» ص شعار أب المركب (الشعار ما ما ولي 
الجسم من الملابس)» بنك قباءطالك القعر مخ طق الآزمة إلى 


وس يدر 


سعة القَرَجء بم تمََقه حيلته. 


١‏ القرطاجنى» :!38١‏ المنبج الثالث في الإبانة عما يحب في تقدير الفصول وترتيبها ووصل 
بعضها ببعض وتحسين هيئاتها وما تعتبر به أحوال النظم في جميع ذلك من حيث يكون 
ملاتا للنفوس أو متافرا لحاء 
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٠‏ دليل (حَْةَء أو برّهان)» هو دثار أب لمكب (الذثار ما ولي الشّعارَ 
ص 0 يرى فيه طالب الشعر مثالا صادق 0 والامتثال» 
ها َه نظام حياته. 
ولا ريب في تكامل هذه الأنواع الثلاثة بحيث يحتاج إليها جميعا معا 
مركب رسالة كل قصيدة مَتْمََةءٍ ومن ثم كان في ضبط طول القصيدة 
المتوسطة عنسة عقر ينا © سيقي قانون الطول- ما يكاقى ثلاثة الأنواع 
المطلوبة بغلاثة فصول ب وما خرج عن هذا 0 فتفاوتت فيه أبيات 
الفصول» فقد تفاوتت فيه عند طالب الشعر مظاهر الأنواع الثلاثة أنفسها 
ومآترهاء ووجب على طالب عل الشعر أن يراعي هذا التفاوت بذاك١.‏ 
يستقل التعبير عن المشكلة بفصل من القصيدة» والتعبير عن الدعوى 
بفصل ثان» والتعبير عن الدليل بفصل ثالث» ويتكفل اشتراكها في تكوين 
مركب الرسالة باتصالها في أثناء استقلالحا. ثم لا يخرج ترتيب بعضها من بعض 
عن أن يكون على وفق أحد هذه الأنماط الستة: 
ش (مشكلة)ء ع (دعوى)» ل (دليل)؛ 
؟' ش)» لب عء 
عء)شءلء» 
؛ عءل» شء» 
ه ل»)ش»عء 
5 ل عء ش.. 
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وهي ستة أساليب يرتاح منها طالب الشعر إلى ما شاء» ويطلع بها 
طالب عل الشعر عندئذ على حركة تفكيره الشعري. 

ولكن قد يتعدد في مركب رسالة القصيدة» م ا الأنواع 
(المشكلة» أو الدعوى» أو الدليل)» تعبيرا عن مظاهر ومآثر أخرى من مظاهره 
وماثره؛ فيزداد فصا على فصله» وربما جار عندئذ على غيره؛ فلم يترك له 
فوطها عق 12 كي لزنا لكك رولا يخاو :شاك مع راشع الت القعر التليدة 
وفكاضةه الطريفة» وليس أكبر عناية بالاستشكال من ذوي العقول لمتفكرة 
ولا اكير عناية بالادعاء من ذوي الأرواح رفم ولا اكير عناية 
بالاستدلال من ذوي الأنفس المنَشبية. ال 1 طينة إن ها مابيراة 
تميل إذا كان معه غيره إلى تقديمه عليه '. 

ألا ما أَهُم تَُصيلَ فصول القصيدة؛ 0" وما أنه ما لم تكن 
وله اففيدة شان ففون قصيدة) لا قصيدة كاملة. إن طالب عم 
الشعر أُحَوَج قبل تفصيل هذه الفصولء إلى تحقيق وجود القصيدة نفسبا؛ 
فربما اعتمد فيها دون دواوين الشعراء» على كتب الختارات وما أشبههاء التى 
يقتصر مختار القصيدة فيها أحيانا على بعضبا دون بعض» حت إذا ما استفرغ 
طالب علم الشعر في تفصيل فصولا وسعّهء تقض عليه عَنل أحد الحقّقين 
الرصية: 


| صفر: م-ع5. 
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على حركة فصول قصائد الشعر استشكالية وادعائية واستدلالية» يعبسط 
سلطانٌ قانون القَصْلِء ويراعيه وجودا وعَدَّمًا طالب علم الشعرء لأن طالب 
الشعر يخضع له عفوا وقصدا. 


الموف 00/1 شيش 


114 


رع عي وى هس 


قانون الفقرة 


تجمع الأبيات مِنْ داخل المَصَل أحيان في جموعتين (فقرتين)» ينك 
طالب الشعر في إحداها بعض الأفكارء ويلح إليهاء ويرتاب فيهاء وسخط 
عليهاء وبتك 42 الأخرى بعض الأفكار» ويصرح بباء ويطمئن إلبهاء ويرضى 
عنها'؛ فتتحرك جموعتا الأيات (الفقرتان) في الفصل» مثلما تتحرك الأمواج 
ف خراها 0 ا أو مثلما لقي لك الدخام ف لحنبا كر وقراراة وتْسَلِكُ 
كل مجموعة في فقرتها إسلك التضمين» أو بسلك التدذوير أو بسلك التضمين 
رانور هيا ما 

أما التضمين فهو مصطلح عَروضي قافَِي على تعليق كبة قافية فية البيت 
بها بعدها تعليقا تحوياء تتجذب به الأبيات بعضها إلى بعضء وكأنها أودع السابق 
منها في ضمن اللاحق؛ فلا يستقر فيها وقوف إلا على قافية آخخرهاء كا يستقر 
الوقوف على قافية البيت الواحد. 

ولقد اتسع التضمين للعلاقات النحوية المتعددة اختلفة» غير منحصر 
فيما بين كلمة القافية وما بعدهاء وتدرجت درجاته على وفق درجات وثاقة 
هذه العلاقات النحوية؛ ووجب على طالب عل الشعر أن يحتكم إليه في تمييز 
الفقّر وتقديرها". 


| صمّر: ز-م١اغع.‏ 
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أما التذوير فهو مصطلح عر وضي وزني على إشراك شطريٍ البيت 5 
كلمة واحدة تعقسم علهماء ويتجذب بها بعضهما إلى بعضء» وكأنما أدير الجر 

(اللاحق) منهما على الصد ر (السابق)؛ فلا يستقر بينهما وقوف إلا على قافية 
اليك عن اخ حجن 

ولقد اتسع التدوير لاشتراك الأبيات أنفسها من أطرافها في الكلبات 
المنقسمة» غير منحصر في اشتراك شطري البيت» وصار في أصل فلسفة الشعر 
الحديث الساعية إلى تمثيل الموسيقى الحديثة» من بعد أن كان من فلتات الشعر 
القديم الشاذة عن تمثيل الموسيقى القديمة» ووجب على طالب عل الشعر أن 
حت إليه في تمييز الفقر وتقديرها'. 

ولا يخفى أن انسلاك أبيات الفقرة الواحدة إسلك التضمين يدل على 
ترابطها الباطن» وانسلاكها بسلك التدوير يدل على ترابطها الظاهر» وانسلاكها 
بسلك التضمين والتدوير جميعا معا يدل على ترابطها الباطن والظاهر» وهذا 
أوثق الترابط. 

وإذا حرص طالب الشعر على وثّرِية الفصل اختلفٌ منْ داخله مقدارا 
الفقرتين» فربما حَفّ عليه الإنكار فزاد مقدار فقرته» وتْقّلَ عليه الإثبات 
فنقص مقدار فقرته» والعكس بالعكس. 

وفي أثناء تشابه حركة الفقرتين ارْدواجًا وتكاملا وحركة الأمواج في 
مجراها مدا وجا أو سركة الأنغام في لها جوابا وقراراء لا تَلرّم ترتييا واحندا 
إنكارا فإثباتا أو إثباتا فإتكاراء لأنها تجري من عمل طالب الشعر مجرى طبيعته 


| صقر: طدم؟ ,١‏ 
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النفسية وصَنْعته الفنية جميعا معاء وهما ذَوَانًا حركتَينٍ تختلفان م تأتلفان؛ فربما 
بَرَثْ حركة الفقرتين في أصلها مجرى طبيعته النفسية» ثم عيرتها صنعته الفنية. 

وينبغي لطالب علم الشعر أن يضبط الفمّر بالفصول كا يضبط الفصول 
بالفقر؛ فإنه إذا كان الفصل هو الإطار الذي يحيط بالفقر لتتتحرك من داخله 
ولا تخرج عنه» فإن الفقر هي مجموعات الأبيات المترابطة التي تملا الفصل 
وتلونه ليستقل بمعناه ومبناه» عن سائر الفصول. 

على حركة فق الفصول إنْكرًا فإانا أو ثانا فإنكاراء ينبسط سلطان 
قانون الفقّرة» ويراعيه وجودًا وعَدَمًا طالب علم الشعرء لأن طالب الشعر يخضع 
له عفوا وقصداء 
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عر بر وكوس 


قانون اجملة 


إن الإنكار والإثيات دين دوو علييما فقّرَ فصول القضائن» هنا وحيا 
الفائدة ني لا تماد إلا من اجقل لحوبة؟ إذ إنها مركب لوي من عنصن 
متكاملين: مسئد إليه» ومستد. ومهما ينضف إِليِيما أحَدهها 7 كاتيماء من 
عنتاصر َخْرَى: مككلات (متلقات)؛ 7 ملونّات (أَدوَات)- يكن 0 
عدار م 00 مُشتملٍ ع المسند وما انضافٍ إليهء 4 من مدا 0 


وام هه 


مقر العتاصر ميكملل: 8 3 :2 بن 8 2 
ا 

ولقد اجتمعت ابلملة والبيت العمودي على ذلك الازدواج» واتبلفت 
شما الأزواج؛ فاستقل صَدْر البيت أحيانا بأحد مِقَدارَي عناصر اجمل 
ليستقل العجز بالآخرء حقى تَدَاعَى طولا ابجملة والبيت لدع ا العر) 
أولَ إقبال طالي الشعر على قصيدته» ثم اقتَرَنَ طول اجملة فيما بعد بطول 
البيت. 

ولا كان في أطوال بيت الشعر العمودي» الوافي ارو والمشُطور 
والمنبوك والموحد- كانت في أطوال اخملة التحوية» قرائئها كلها. ثم حَطَرَتْ 
لطالب الشعر قرينة كل بيت من هذه الأطوال الختافة» في أثناء إقبالكه على 
غيره؛ فكان إذا حَطَرَتٌ له قرينة القصير في أثناء إقباله على الطويل أَضَافَ 
إلها غيرهاء ووَرْع امل المتعددة على أرجاء البيت الواحد- وإذا حَطَرَتٌ له 
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قرينةً الطويل في أثناء إقباله على القصير حَدَّفٌ منا بَقنهَا مستغنيًا بما ذكر عما 
حذف»ء أو وَزْعَ أجزاء اجملة الواحدة على الأبيات المتعددة. 
ولقد ساعدت طالب اشع عن سيق امل المتعددة واجزاء اجملة 
الراعة 4 سنال ربط مختافة» يحَاور بعضها املد أو جزءها باباملة أو جزئهاء 
كأساليب العطف والاسئناف- ويداخل بعضها املد أو جَرْءها بابجملة أو 
برها كأساليب الاعتراض والشرط'. 
تلك أربع درجات من ترابط امل المتعددة وأجزاء الملة الواحدة» 
المورْعة بالأساليب السابقة على الأبيات المتعددة» تمّصاعد وثاقة علاقاتها 
النحوية» من الدوعة الأول إلى الدرجة الرابعة» على النحو الآتي: 
١‏ تجَاور الجل المتعددة. 
؟ تَدَاخُل اجمل المتعددة. 
كار أجزلء الله الواسلاف 
4 تداخل أساء مله الواحدة. 
أربع درجات من ص الترابط الطويل» كلما تجوورَتْ درجة ما 
تدعا اقند شمن :يات يميا فى .يتطنء مح العيسك يعدن ال 
الكبرى بالفمّر؛ فاتسعت لبعض اجمل الصغرى» ب على طالب عل الشعر 
أل ندع بإطار اجملة الكبرى» عما في داخله من جمَل صغرى. 
ديري دنر لقو الفمردي ايان على انتزاع البيت من قصيدته 
لإشباده على ما يتداولونه من أفكار فعاقهم عق ذلك تضمين الأبياث ولا 


| صقر: د١١‏ ١دلاؤاء.‏ 
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سيا إذا ااقري ارات التزاء نعي حرس غلاب الشعر عل علع ومن 
الأبيات التي م لانتزاع المتلقين» ليستقل كل بيت يملته- أو تخفيف 
تضمينباء ليسبل على امتلقين كال نقصبا. 

5 ملقو الشعر الحديث فقد وَطنو أنفسهم دائًا على أن تكون القصيدة 
كابيتق الواح فعاقهم عن ذلك تخفيف التضمين به عدم التضمين» حتق 
حرص طلاب الشعر الحرّ من شدة تضمين الأبيات (أشباه مقادير الأبيات 
العمودية)» على ل القصيدة كلها أحيانًا عملة واحدة١.‏ 

ص حركة بمل افر متَجاورَةَ وممَداخلف يعبسط سلطان قانون اجات 
وبراعيه مالي ع الشعرء لأن طالب الشعر يخضع له عَمُوا 
الع 


| صقر: د- ١١١لا‏ ؤاء. 


الموف 00/1 شيش 


0150 


انون التعبير 


يحري مُتَلَقُو الشعر في إدراك معن ابجملة ووزن البيت» مجرى واحداء 
فيا يدركون وزن البيت يقييز بعض تفعيلاته المترابطة المتكاملة» ولا يكتفون 
بقييز تفعيلة واحدة- يدركون معنى اجملة بقييز بعض كماتها المترابطة المتكاملة. 
ولا ركنقرق: عن كلنة واعلاةه نوها قسن .ذلك أحياذا انا نها غيزوله فد 
تفعيلات البيت هو ما يجوز إذا اقتطع وحدّه وه قليلا أن يكون ينا 
مقبولا »١‏ وا ما يميزونه من كلمات اجملة ود يجوز إذا افقتطع جد وهب 
قليلا أن يكون جملة ل وهدا فر التعيير لعي النحوي» ولا يمتنع أن 

إسمى ذاك التعيير العروضي ري 

إن منزلة التعبيرين كليهما لبينَ منزلتين؛ فنزلة التعبير العروضي الوزني 
بين منزلتي البيت والتفعيلة» ومنزلة التعبير اللغوي النحوي بين مازلتي اجملة 
والكلبة. .وكا اتخلفت اتملة والبيت. حق تداعئ طولاهما (دعا 1 منهما 
الآخر)ء ثم اقترن 1 اجملة بطول البيت- يأتلف التعبيران حتى بتداعياً ُ 
يتطابقا» ويجب على طالب عم الشعر أن يراعي هذا الاثتلاف ا راعى ذاك. 

وإذا تطابق التعبيران دا وجاز الكلام فيهما على تعبير واحد 


#2 3 


عر وضي وزفي لغوري خوى معاء متو على نوعين: 


الفارابى» د ت: .١٠١9 ١-١١89‏ 
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4 
عماس و9 


١‏ عير اصطلا حي مدّدء يكرر فيه طالب الشعر بعض التعبيرات المبية 
(المؤثر ة السائرة)» المعهودة في مواضع معينة من الأبيات (أوائلهَاء 0 
أواخرها) . 
١‏ ير سيق مجر يخضع فيه طالب الشعر لبعض الأوضاع العبيرية 
التواردية (المتلاقية المتوافقة)» المأمولة لمواضع الأرّمات من الأبيات 
(مَصَايقهاء أو شَدَائْدها) . 
في النوع الأول تَتْلّ كامة بعض التعبيرات الناجحة على طالب الشعرء 
المأثورة عن سلفه الصالح من فول الشعراء ذوي التعبيرات السابقة الباهرة 
الغالبة» التي إذا ما استعملها في أوائل أبياته طرب لا المتلقون وحضرهم 
تاريخها البديع المثير الممتع» وَسِنْقو] إلى ككلة الآبنات على ها عرفوا من قبل » 
فإذا طالب الشعر يخالفهم إلى تكلتها على أنحاء أخرى: فيزدادون طرباء وإذا 
ما استعملها في أواخر أبياته اصطدم بها لقوق وارتدوا طرابًا تهون عما 
بين الحاضر والماضي من جوامع 57 

وف النوع الثاني ع كام بعض الأوضاع التعبيرية النافعة على طالب 
الشعرء المغرية بقدرتها على سَدَ كل حَللٍ يتل منه نه ورأب كل صَذْع» 
وتجريئه على المضي في شأنه وتأيده عليه- التي إذا ما استعملها في مضايق أبياته 
استحسنها للتاثرن من عيث د ون لإيعَال عندئذ في المعنى المراد دليل ثبات 
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طالب الشعر'» وإذا ما استعملها في الك أبياقه امن يدها مدن سدياكه يدوق 
استدعاء معنى غير مراد دليل اضطراب طالب الشعر". 

ربما كان استعمال أحد نوعي التعبير العروضى الوزن اللغوي النحوي» 
عل الف العسر ايان عو اكع وك إبن أد أعفل اس التي 
ولكن لا ريب لدي في رجوع كثير من تعبيرات النوع الأول (الاصطلاحي 
امحدد) في أصلهاء إلى تعبيرات النوع الآخر (السياقي المجرد). 

على حركة تعبيرات ابجّل اصطلاحية وسياقية» يتبسط سلطانٌ قانون 
التعبيره ويراعيه وجودا وعَدَمًا طالب علم الشعر» لأن طالب الشعر يخضع له 
عفوا وقصدا. 


التبريزي» 9:1959/ا١.‏ 
' القيرواني» :19١‏ ؟/"*لا. 
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انون الككمة 


بين الكلمة والتعبير اللغوي واجملة والفقرة اللغوية والفصل اللغوي 
والنص والَمّاب واجمهرة اللغوية (الأعمال اللغوية الكاملة)» من العلاقات 
مثل التي بين التفعيلة والتعبير العروضي والبيت والفقرة العروضية والفصل 
العروضى والقصيدة والديوان وابجمهرة العروضية (الأعمال العروضية الكاملة) ؛ 
يشتمل كل مفرَد من مَفْرّدات هاتين الطائفتين على ما قبله» ويشتمل عليه ما 
ولا ينم حلييدا بعيدا الها إل أبحد مق للك اشعوذا وهيرظا .سحو 
يعثر من أوغل فيما قبل الكلمة والتفعيلة على ما لا يكاد تناه صغراء ويعثر 
من أوغل فيما بعد اجمهرتين اللغوية والعروضية على ما لا يكاد ناض كيرا 
ويفا جميعا على طبيعة التراث الإنساني المتكاملة المتنامية المتوالية» التي لا 
ستغنى كل مركب فيها عن مفرده» ولا بكي كل مفرد حت بير مركبه. 

من داخل التعبير اللغوي المستقل تقيز الكالمات التي تتشارك في تكوينه 
ونتكامل» حتى يستطيع من شاءء أن يصنفها على اسم وفعل وحرف» كي 
صنفها اللغويون القدماء- أو على اسم وصفة وفعل وضمير وخالفة وظرف 
وأداةء كا يصنفها اللغوين المحدثون١.‏ 

ومن داخل التعبير العروضي المستقل تقيز التفعيلات التي ثتشارك في 
تكو ينه ونتكامل» حتى إستطيع من شاءء أن يصنفها على وتدية (مبدوءة بوتد)» 


ا حسان» 9/ا9١:‏ ٠١٠و.‏ 


5252300000151 5 3 00 


164 


0 (مبدوءة بسبب)» "ا صنفها العروضيون القدماء- أو على تماسية 
(متكونة من خمسة أحرف)» وسباعية (متكونة من سبعة أحرف)» كا يصنفها 
العروضيون امحدثون'. 

1 ولكن من داخل التعبير العروضي اللغوي المزدوج تقيز التفعيلة الكامية 
نطًُا بسّكتة خفيفة من قبلها وسَكتَة خفيفة من بعدها -وإن وصَحت السكتتان 
حيئًا إحداهما أو كلتاهماء وفنا حيئًا إحداهما أو كلتاهما- ويجري العرّف 
الكَابي على تمييزها رسما بمسافة بياض من قبلها ومسافة بياض من بعدها. 

ولقّد ل ا ا اا 5 
ورسها على النحو السابق» من 0-7 بها تؤديه وزنا ومعنى '» من حيث يتوقف 
عندها المتلقى على رغه» ليتقبل ريا الآتيين 

١‏ 5 الوزن ولثبيته؛ فإن في تمييز التفعيلة الكامية من قطع توالي 
التفعيلات المتشابكة» ما 3 لمتلتقي على خصوصية الوزن الذي تشارك 

ف أدائه» ويمكنه من نفسه. 

١‏ توضيح المعنى ولثييته؛ فإن في تمبيز التفعيلة الكامية من قطع توالي 
الكلمات المتشابكة» ما ينبه المتلقى على خصوصية المعنى الذي تؤديه 

بعض الكلمات» ويزيد عنايته ب 

وليس في التفعيلات الكلمية أخطر شأنا تما في أطراف الأبيات؛ إذ 
تطمئن قبل الطرف الأول وبعد الطرف الآخر سَكْبَة واضحة لا تختفى» تَوَفر 


| صعود؛ 8-89:1985", 
" الطيب» :1١991‏ ؟/ل/ا؟". 
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اا ل ا ال 
الفعيلات الكلية وح ولم يعد لها بعدئذ من مزتقى ترتقي إليه؛ فأما إذا 
9 فيها طالب الشعر إلى تأثهر لمن السابقين (توضيح الوزن ولثييته» 
وتوضيح الع ولثييته) » فإنه شرف عندئذ على المتلقين من مدتقَاه الرفيع ) 
وأما إذا أخفق فيها فإنه بوي منها في مكان سيق .١‏ 

وما بلغ اهتمام طالب الشعر بتفعيلات القوافي الكلنية: اسخياناء' أن 
يجهزها بين يدي إقباله على أياتا لِيَطْمئْنَ به سعيه إلا عدن ددن نايد 
مُسعاه المعاجم القافوية- يذبغيي لطالب عل الشعر أن يحتَكم إليها في تمييز أسلوب 
طالب الشعرء وإنزاله منزلته من التوفيق والإخفاق". 

على حكة كر التعييرات أطرافية يه وأَحَشِائية ينبسط سلطانٌ قانون 
الكلمة» وبراعيه وخودا بوعدها علالن عل الععن لآن طالب الشعر يخضع له 
عدوا وعدا 


دا 


| المعرى» ب-هوه١.‏ 
' الطرابلسى» ١9/8١8:1"؟؛‏ ههغ» ذه:-لاه:؛ 6م/١اه-و١ه.‏ 
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رعير عير ومه سس 


قانون المْمَطْم 


لا يخرج ما ينطق من الأصوات اللغوية العربية في رَفْرَةَ هواء واحدة» 
عن أن َكونَ به أحد هذه المقاطع الستة: 
١‏ قصِير | س (ساكن) +ح (حركة) |» 


١‏ طول توح [س جح لح ]ء 
ويل مق اوعس 
ع مُستطيل مق بساكن واحد د [س جح جح +س]ء 
ه مستطيل متلق 7 3 [س سم +س +س]ء 
. ممَطَاولٌ [س + جح +س +س ]| . 
ومن المقاطع القصيرة والطويلة وحدها »١(‏ ؟» *)» تنتكون الكلمات 
في وَصل نطْقها الأصيل» فأما سر المقاطع (4؛ 0» 5)» فَعِرِض ا في 
قف نطقها عرُوضًا لا يقاس عليه» غير ما يكون في وَصل نطقها من عروض 
المقطع المستطيل المغلق بساكن واحد (4)» إذا أَصَابها إِدعَام بعد مقطعها 
الطويل المفتوح (7)» ولا يلبث الناطق أن يصطنع من اختلاس الك أو همزه 
أو تخفيف الإدغام, ما يعالج به استطالة هذا لمقطع على كلماته» ليتصل نطقها 


عريق 


بمقاطعها القصيرة والطويلة سبلا سر اس ول 


١‏ صقر: أ-159. 
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ولا تخرج عن ذلك التفعيلات العروضية على اختلاف بحور أبياتهاء 


لا في هيئاتها القياسية (العلمية النظرية) القليلة السالمة: 


١ 


بح ايج 


مح سح اك 


عون [1+بجم]ء 
مَقَاعيانُ | م جسم 
فَاعلاتنْ | +ل + عمجملل 
فاعانْ ال لك 
مستَفْعلنَ [عجم+ جم 
ماعن | ا سبو وسماء 
متمَاعان | اع دسم 
ل له 


مفعولاات |+؟+؟ ١+‏ ]2 
مسعَفو 53 | #دم عم ع 


١ :‏ فاع اتن |[ ++ عابم 


ولا فى هيئاتها الاستعمالية (الفنية التطبيقية) الكثيرة الميرة بتقصير 


المقاطع الطويلة وتطويل القصيرة وفتح المغلقة وإغلاق المفتوحة» ثم لا في 
وضل نطقها أوائل الأبيات. وأواسطها متكونة من المقاطع القصيرة والطويلة 
وحدها »١(‏ 29 ")2 ولا في وقف نطقها أواخر الابيات متعرضة المقاطع 
الطويلة والستطية ومن ثم كان في تمثيل مجاميع المقاطع العروضية برموز 
التفعيلات» تنبيهٌ قبي واضم على اسقرار النظام اللغوي» على رغم ما يصطنعه 
بها النظام العروضي من تحديد وترتيب وتهذيب؟؛ فإنه إثما _بنشئ إيقاعه الخاص» 
من داخل إيقاع اللغة العام. 


5252300000151 5 3 00 


018 


ومن خلال نظام المقاطع المستمر يستطيع طالب الشعر أن يزيد في 
الوصل مقدار المقاطع القصيرة فيحدث من سرعة الإيقاع ما يلاثم بعض 
المقامات» أو ينقصه فيحدث من بطء الإيقاع ما يلاثم غيرهاء وأن يزيد في 
الوقف مقدارَ المقاطع المستطيلة المغلقة بساكن واحد فيحدث من انبساط 
المفاصل ما يلائم بعض المقامات» أو ينقصه فيحدث من انقباض المفاصل 
ما يلاثم غيرها؛ وينبغي لطالب عل الشعر أن يختبر ذلك» فيثبته» أو ينفيه'. 
وربما ارتاب طالب عل الشعر في اجتماع اللغة والعروض على نظام 
مقطعي صوق مستمرء بما افترقا في الموضعين الاتيين: 
١‏ وقف نطي الكت بِالمقَطع المتطاول؛ فإنه مفتقد في وقف نطق 
التفعيلاات. 
؟ وقف نطي التفعيلات بِالْمَطع الطويل المفتوج؛ فإنه مفتقد في وقف 
نطق الكلمات إلا مظاهر معدودات. 
ولكنه .بنبغي أن يعتمد على فقّدان الموضع الأول بالعروض دون اللغة» 
في التنبيه على أن الناطق يصطنع ببذا المقطع في وقف نطق الكامات من 
الاختلاس والتخفيف ما يعالح به تطاول المقطع المتطاول» مثلما اصطنع في 
وصل نطقها ما عالج به استطالة المقطع المستطيل» ليظل الوقف بِعَقَب الوصل 
غير بعيد. 
وكذلك بغي أن يعتمد على وجدان ا موضع الآخر بالعروض دون 
اللغة» في التنبيه على أن وقف نطق الكلمات بالمقطع الطويل المفتوح» الغالب 


ِ صقر: ح- 47 . 
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من قديم إلى حديث على كامات قوافي الشعر العمودي» كان من وجوه الوقف 
القديمة العامة الثابتة بالسماع الموثق'» ولكنه انحسر عن سائر الكلام بقانون 
التطور اللغوي العام إلا مظاهر معدودات» واسمر في الشعر بقَانون التقاليد 
الفنية المحافظة. 

عل. سرك وت الم قصيرة وطويلة ومستطيلة ومتَطاوات 0 
لطات قانون المقطع» وبراعيه 0 وعدم ا علم الشعره لآن. طالب 
الشعر يخضع له عفوا وتصذاة 


.ا١5ا//4‎ :١ 988 سيبويه»‎ | 
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مي عير سََّ ه 
انون الصوت 


من داخل المقاطع التي نتشارك في تكوينها الأصوات» ييخقتص كل 
صوت مخصائصه النطقية وخصائصه الاستعمالية. وعلى رغم أوهام استواء 
هذه اللحصائص في النظام المقطعي عند بعض العروضيين واللغويين» لا بملها 
طالب الشعرء لا في أصوات كمات القوافي التي يبوح فيها بمشاعره» ولا في 
أضوات كلنات المماتيح التي يكتم فها مشاعره -ولا يمتنع أن تكوتها كلمات 
القوافي- ولا في أصوات كلمات الطوايا التى لا ينتبه هو نفسه إلى ما تشتمل 
عليه من مشاعره؛ ومن ثم ينبغي لطالب علم الشعر ألا يبملها. 
فن خصائص الاصوات النطقية: 
١‏ ارج (الشفة» أو الأسنان» أو اللثة...)» الذي يتلاصق فيه -أو 
يتقارب- بعض اعضاء النطق. 
؟ والصفّة (الشدةء أو الرخاوة؛ والجهر أو الهمسء والتفخيم أو 
الترقيق...)» التي تتبياً فيها سائر أعضاء النطق على هيئات خاصة. 
ولا ريب في أن الأصوات حين تجتمع في المقاطع» يؤثر بعضها في 
بعض مخرجا وصفة» فيقيمه أو يحرفه» ويقويه أو يضعفه. ولكن على حسب 
عدا مزع 0 سود ود رطان ا ا 1 
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سداسي الدرجات» من صوت عديم الإسماع» إلى صوت أحادي قوة الإسماع» 
فثناني قوى الإسماع» فثلاثيهاء فرباعيهاء نفماسيها'. 
وشخ خضائض الأصوات الاسعمالة: 
١‏ المَادَةَ (ما يشتمل عليه كثيرا أو قليلا أو نادراء من مفردات المعجم)» 
التي يانس إلبها طالب الشعر» او يستوحش منها. 
الْإِيَاء (ما يخطره بالأذهان من حقول لغوية دلالية» وظواهر كونية 
لياه الذي يستلهم به طالب الشعر الأشياء» أو يحيل عليها. 
وكلتا االحصائص النطقية والاستعمالية مترابطتان» تؤثر كل منهما في 
الأخرىء ونتأثر بها. أما أثر ا لحصائص النطقية في الخصائص الاستعمالية فواضم 
م حبق كثر طالن الفعر اشادعة عن اتتعمال الآمواتك البياة الرخرة 
المهموسة المرققة وما إليهاء على حين يكثر طالب الشعر الثائر من استعمال 
الأضوات الضعبة القديدة امهورة المقنحمة وما البباء 
وأما أثر الخصائص الاستعمالية في الخصائص النطقية فغامض من 
حيث يتوسع طالب الشعر الحادئ في توليد مواد الأصوات السهلة الرخوة 
المهموسة المرققة وما إليهاء بعضها من بعض- على حين يسع طالب الشعر 
الثثر في توليد مواد الأصوات الصعبة الشديدة المجهورة المفخمة وما إليهاء بعضها 
من بعض. 
أما في كلمات القواني فيلتزم طالب الشعر من الأصوات ما إساعده 
على إقرار أبياته على قرارات صعيحة متلاثمة ومن ثم تختلف في تقديره 


١‏ أوب 5[ وم ساسا 
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الأصوات» ونتصنف على أصناف مختلفة الاعتبارات. وأما في كنات المفاتيح 
فيتمَسك طالب الشعر من الأصوات بكل ما دشر له ذو ما يحب من 
اليبات» أو يضح له ذكر ما يكره من اعلا جه راكد كانت القرا جلي 
من كامات المفاتيح» وعندئذ تنادي القراراتٌ الجوابات. وأما في كنات 
الطوايا فيتفات من طالب الشعر من الأصوات ما يوافق ذلك أو يخالفه. 

على حركة أصوات المقاطع صعب أو سبلة وقوية أو ضَعيفة وظاهرة أو 
حي يط نناطات قانون الصوته وبراعيه كه د طالب عل الشعرء 
لأن طالب الشعر يخضع له عَمُوا وتصداء 


اع 


2 
5 
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00 2ه ووه 
اي لانن تابط 


تشتمل نظرية النصية العروضية إذن على أسعة قوانين متوالية مترابطة» 
ربما قال فها بأُولِية قانون الصوت من احتج مِنْ طلاب علم الشعر سبق 
حدوثٍ الصوت المفرد نفسه قياسا إلى مواد سائر القوانين» وبثانوية قانون 
المقطع م احج ركب امقطع نفسه من يعن الأضوات النابتةة ويكالثية 
قانون الكلمة من احتج تركب الكامة نفسها من بعض المقاطع السابقة» ددا 
قانون التعبير من احتج بتركب لتعبير نفسه من بعض الكلمات السابقة 
وخامسية قانون اججملة من احتج | 058 مله نفسها من بعض التعبيرات 
السابقة» وإساوسية قانون الفقرة من احتج ب الفقرة نفسها من بعض 
اخل السابقة» وشاع قانون الفصل من احتج رب الفصل نفسه من 

بعض الفقّر السابقة» وبكامنية قانون الطول من احتج باكتمال او نفسه 
بعدما يركب النص من الفصول السابقة» وباخرية قانون المجال من 5 
بكب المجال نفسه ما يتشد من النصوص السابقة. 

ولا ريب في أن لقئل بذلك قد اله إلى طَرٍََ من ترابط القواين في 
أثناء. مأ احج به لتواليياء ولكنه غفل بتواليها المادي التاريخي» عن تواليها 
التفكيري الحيوي؛ فإنه إذا جاز قوله على حرج في حمل طلاب الشعر الأوائل» 
ل يز في عمل طلاب الشعر الأواخر, ادق اتشسرعيوا بهن تراك الأواقل 
اناي بترائهم» ما أصار خطر هم التعبيرات قبل الكلمات بله المقاطع 
والأضوات» بل برها أخطر لهم امل الكاملة -ولاسعا أن كثيرا من التعبيرات 
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إذا اققتطعت وحدها وهينّت قليلا كانت جملا مقبولة- في خلال ما يستغرقهم 
من الفقّر والفصول والأطوال والمجال؛ الي لا إستطيعون دونبا حيلة ولا 
متدوة سياة ولا أدل غل ذلك هق لَه الكلام عن هذه القراقين القيفة 
فيما سبق (قانون المجال»...» قانون الصوت)» على عكس ما يقتضيه تواليها 
مدي التاريخي (قانون الصوت....» قانون المجال). وربما كان من عفو 
التوفيق لتعبير توالي هذه القوانين عن ترتييها؛ إذ "التوالي" كلمة من الأضدادء 
تدل على السبق والحاق كليهما والإقبال والإدبار» ومن حكمّة طالب عم الشعر 
أن راع بذلك 3 قانون من هذه القوانين التسعة» َعَم من خلف إلى 
أمام ومتأحرًا من أمام إلى خَلْفِء حتى يقف على حقيقة عمل طالب الشعر. 

وعل رغم ما في توالي هذه القوانين التسعة من طلاقة الشركة التفكيرية 
الحيوية» تنضبط برباط واحد ذي طرفين: طرف ا ل د إل غيره 
حت لا إستغني في وجوده عن وجوده» وطرف شد عله حت يمي بوجوده 
عن وجوده- هو رباط هذه النظرية الواحدة (نظرية النصية العروضية)» التي 
تؤلف بين هذه القوانين كلهاء على مبداً واحد (طبيعة وجود القصيدة)» 1 
أن ينطاق منه طالب عل الشعر» وأن يدور عليه. 


الموف 00/1 شيش 
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اثة 


الموف 00/1 شيش 


مقياس قيمة كل عل دوام تطوره؛ فإذا خيل لأهله أنه اكتمل جفٌ 
وذوى وسقط من ثجرة الحضارة» وإذا بي يتطلع إلى إجابة أسئلة وسؤالٍ 
غيرها ازدهر وتألق وسمق إلى ذروة تجرة الحضارة! وهو كلما مضى في هذه 
السبيل ظهرت له ظواهر وتعددت من تحتها مظاهر لم تخطر له من قبل ببال» 
وجعل في رؤيتها وتحليلها وفهمها من وجه التعبير الصحيح عنها؛ شرة يجد 
في طوايا ترائه ما يكفيه» ومرة يجد ما يمكن إذا عالجه قليلا أن يكفيه؛ ومرة 
يفتقد ذلك فيضعه وضعا أوليا وصفيّاء ثم لا يلبث إذا ما عالجه أن يتقف 
وإستقر. ولقد ينبغي ألا محل أيا من تلك الحاولات من فضيلة التوليد؛ فليس 
من فَنَش في طوايا ترائه حتى اكتشف ما يكفيه بأقل فضيلة توليد ممن افتقده 
فوضعه» ولا من عاج ما وجده في طوايا ترائه حتى اكتفى به بأقل فضيلة توليد 
كذلك ممن عالج ما وضعه غيره حتى نثقف واستقر؛ فلا غنى بحاضر العلم إذن 
عن أي من هؤلاء الأربعة: مكتشف المصطلح اين ومعالح المصطلح 
القديم» وواضع المصطلح الحديث؛ ومعالح المصطلح الحديث. و"نظرية النصية 
العروضية' "وتطيناتي و غير منقطعة من تراث عم عروض الشعر العربي 
الأصينه عيداد حديث فسيح» من شاء اختبر فيه ذلك؛ فتقدم شوطا بتأمل 
النتاج المصطلحي وتحليله ونقده» لتنازعه منازع القدامة والحداثة امختلفة» التي 
ينبغي أن تأتلف على ما يطور العله فيحييه؛ فليس أدلّ من عمل ادعى الابتكار 
حتى محاولة تسجيل براءة اختراع! 
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مم مودمر 


رارض 

مثل الصعود في عمارة شاهقة من خلال طوابقهاء يطور العالم علمه: 
يصعد في عمارة علبه من خلال طوابق أطواره» ولكنه لا يصل إلى سطحء 
فإما أنها لا سطح لماء وإما أنه كلما صعد طابقا ازداد عليه آخرء فهو صعود لا 
ينقطع! يتلبث عند كل طابق» يتطلع منه إلى الأفق؛ فيرى من الطابق الأول 
ما لم يكن يرى من الأرض» ومن الثاني ما لم يكن يرى من الأول» ومن 
الثالث: ها لم يكن يرى من الثاني»... وهكذا دواليك؛ فلا يكاد يفرح بما 
حصل اولا» حتى ستصغره إلى ما حصل ثنياء ولا بما حصل ثانيا حق 

إستصغره إلى ما حصل ثالثاء...: وهكذا دواليك أيضا! 

أما أن يستصغر ما حصل من قبل إلى ما حصل الآن لفق لا يلام 
عليه » وأما أن يحتقره فياظل ل يشل مقهة إذ ليس للدرجة الثانية من الس 
على الدرجة الأولى من فضل إلا مثل ما للأولى على الثانية» بل ربما استغنى 
بالديصة الأول مع الس في نيل بعض أغراضه» أو / كن عض 
مستعملي السلالم من الأغراض إلا ما تكفي فيه الدرجة الأولى! 

ولقن اق ع العروضٍ (منيج البحث عن طبيعة وجود الأردات 
والقوافي في الشعر العربي» تَوَصِلا إلى ضوابطها)» علما لما جِزْئيا يتطلع فيه 
العروضيون من طوابق عمارة العلم الشاهقة السَفْلّ» إلى التحليل والتركيب 
والتقويم» فيشتغلون بالأبيات المفردة» إستشهدون بها على صور الأوزان 
والقوافي التى وجدوها فيما اطلعوا عليه من شعر تختلف باختلاف تفعيلاات 
0050 قوافهاء و,تنافسون في تعديدهاء حتى ورث ذلك كله عنهم 
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أستاذنا الدكتور شعبان صلاح (صاحب "موسيقى الشعر بين الاتباع 
والابتداع") ١ع‏ وأترابه الذين اجتبدوا أن يحيطوا بذلك الثراث» وهيبات؛ فإن 
الصور في مثل أضعاف أعداد المصورين» نجهل منهم وفنا اكتر عا عرت! 

م ار عل العروض عم ليا يتطلع فيه العروضيون كذلك من طوايق 
عمارة العلم الشاهقة العلياء إلى التحليل والتركيب والتقومء فيشتغلون بالنص 
الكبير الكامل» الذي ا اا اتخاصة النصيون» وينقدونه قُِ هيكته 
الكبيرة الكاملة عل هد ما يقد رون أنه كامن فيه من خطة هندسية متحكمة 
في مكوناته الصغيرة والكبيرة» حتى إستطيعوا تجنيسه تجنيسا دقيقاء يدل على 
حقيقته في نفسه وعلى موضعه من غيره"- ويسعون عل أثارهم مؤمنين بأن 
هذا النص الكبير الكامل» إذا كان قصيدة كان العروض قاتًا في كل معيار 
من مدايي كرك فى كخطله اللدسوةة 

وما لم يصل الصاعد في تلك العمارة الشاهقة نة إلى طوابقها العليا إلا أن 
يمر بطوابقها 0 ١‏ إستغن العروضيود في بحثهم العلمى العروضي الكلي؛ 
عن المفاهم الجدعية؛ فإذا ركام غبب :ها كن بن بعضه وبعضٍ معاتٌ 
السنين وملايين الباحثين» اتسع لها كلها مثلما انبعت الأرض لآلاف ملابين 
البشر الناسلين من أبوينا الشيخين الكريمين» عليهما السلام! 


١‏ صلاح: 5”)» ١‏ "4#» وغيرها كثير متتشر عل أربجاء اللكّْاب. 
' الطعان: 1١‏ ”#غ-4هغ. 
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ربت المروضي 

لع عي لحك الي لكر لمر أن لكل جغيره الا نونجها من 
مراجعة أدب البحث العلمي القديم» ويا ما أكثر المسائل العلمية المعاصرة 
المشكلة التي تحتاج عند المعالجة إلى مثل هذه المراجعة! 
قد أقدى بالاحك الشامر بعرفة ابسن أو سه إل لاست الك بأجزاء 
أجزاء الأجزاء؛ حتى صار ياجأ في اقيم المسألة في التخصص من داخل 
التخصص من داخل التخصصء إلى إعادة آخخر ما صنعه بها من قبل هو أو 
غيره» ثم رَحَرحَته ولو خطوة» وكأنه إذا لم يفعل ذلك سقط في يئر الإخفاق 
الشديد المغطاة بغطاء التشتت احفي ) على حين كان العالم المشتغل بالعلوم 
المتعددة الختلفة من العلماء القدماء» حريصا في بحثه عن المسألة في علم؛ على 
إشراك سائر العلوم! 
يجعل أحد الباحثين المعاصرين في عل العروض مثلاء بحثه الرفيع في تغيير من 
عشرات التغييرات التي تصيب تفعيلة من طائفة من التفعيلات التي إشتمل 
عليها بيت بحر من الستة عشر بحرا عروضيا التى حر فيها الشعر العربي؛ فينطاق 
من ذلك التحديد الشديد إلى مادة محددة كذلك (شعر شاعي ا طائفة 
من الشعراء)» جمع ما وقع بتفعيلات ابيات قصائدها من التغيير» ويصنفه» 
ويعرضه» ويعاق عليه ما يتيسر له جمعه من كلام العروضيين!؛ فلا نلومه على 
ذلك! 


.١45 المحمودي:‎ | 
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ولكتنا ينبغي أن نلوم من إستطيع أن يصطنع في نقد ذلك التغيير منبجًا شرك 
فيه علوم الموسيقى والرياضيات والأصوات والفيزياء والبديع والصرف والنحو 
والفلسفة وغيرهاء ولا يفعل؛ فليس الإتقان أن يكتفى بما يكتفى به منه رؤساءٌ 
قير الات الغلية اكت ولكن الإنقاك أن يعمل كل .ها مكنه عاد 
نعم؛ وعندئل يكون كأنما يراجع منبج الخليل بن أحمد الفراهيدي الذي ضرب 
لالظ من اكه العلوم وغيريها ديم 3017 فصار كلما فكر في مسألة واحدة 
من أحدها سلطها كلها علها كأما: أشياعة .من “اللعددى العاوم اختلفة 
المشتركيها" فيعرفون أنه الحق: اميت يا أبا عبد ارعن! وأما أشباه ذلك 
الحتيس في التخصص الدقيق" فيسخرون منه -"َخرَ الله مثم'!-: ماذا أراد 
الفراهيدى هذه الأشتات! 

ولغل "نظرية النضية العروضية" الى أنقدها هناامن منقد .مضطلحانباء أن تكون 
أشية. حظريات: البح الخليل (المشترك العلوم المتعددة امختلفة)» منها 
بنظريات البحث غير الخليلي (الحتبس في التخصص الدقيق)» وقد تنوعت 
ممطلعاتها قوغ اللا عت طيما البسكد الى امريد اكل يقير :عره] 


ليس في تراث العلم كلمة أهم من الكامة المصطلح بها على أحد 
مفاهيبة؛. فإنبا عتدئن: كلنة أغنت عن كم كثيرة يشرح بها ذاكرها مراده 
العلمي الذي سيبني عليه غيره هو ومن يتلقى عنه. ولولا هذه المصطلحات 
لاستفرغ المشتغلون بالعلم وسعهم من قبل أن يبلغوا مرادهم؛ فن ثم كانوا وما 
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زالوا يغتنمون كل كامة يستغني بها أحدهم قد لام اسح اضول: 
فيصطلحون عايهاء أي يُصالح بعطّهم بعضا على أن يدوا بها عليه'. 

لريب في أن أحد أوائك المشتغلين بالعلم» هو الذي يبادر إلى اسمية 
ما فهمه قبل غيره ما إشاء من الاسماء» ثم يصير امره إلى غيرهء فإما أن 
يصاحوه عليه» وإما أن يخالفوه إلى غيره» على أن الأغلب عليهم مصالحته عليه؛ 
فإنه هو الذي انتبه وفهم وسهى ) ومن خالفه إلى غيره أشبه باللص المزورء ولا 
قيمة في تاريخ العلم الصوص لمزورين! 

لقى ذلك العل ادلف فيه عن السلف» فإن كانت مفاهيمه قد 
اكتملت أحاطت بها مصطلحاتها» وحمد على حاله؛ فل تتفل بين هؤلاء اذلف 
إلا مثلما نتنقلن التحف بين ابد 00 حت نتفقد هاء» 9 تعيدها إلى 
موضعهاء وربما سقطت منهاء فأعرضت عنها! وإن لم تكن مفاهيم ذلك العلم 
قد اكتملت أحاطت هٍِ بمصطاحاتهاء وسالت بها سيل قبيلة ضاق بها موطنها؛ 
فإما أن تحتال حتى .يتسع لماء وإما يعن عله إل 5 منه» ليضيق» 
فترحل» وهكذا دواليك! 

وإن من القبائل الراحلة لا يضم الموطن الجديد إلى القديم» وإن منها 
لا يقطع بالجديد من القديم؛ فأما القبائل المنقطعة فتحولة» وأما القبائل 
الضامة فتحسنة! وهكذا المفاهيم العلمية المتزايدة من داخل مصطلاحاتهاء تتحسن 
بالاتصال» وتتحول بالانقطاع! 


ابن عريبة: 9١1١5-1؟١.‏ 
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”هك ري وبرة ممم 


ظاهرةٌ المصَطَلَحَات العروضية 

في منهج البحث اللي يُكتشف الظاهرة» ثم توصف» ثم تقس ثم 
نوقم» ثم سيط عليها. ٠‏ خمس مراحل ينبجها كلها البحث العلمي الطبيعي؛ 
ويعجز عن رابعتها وخامستها البحثٌ العلمي الإ اساني» بما يعوقه عنهما من عوائق 
طبيعة الظاهرة الإنسانية في نفسها وعلاقة الباحث بباء ويكاد يعجز عن الثالثة 
لولا اجتباد الباحثين الذي أتاح لحم وضع نظريات مفتلفة» تدل بوجودها على 
مبلغ هذا الاجتباد» وباختلافها عل مبلغ ذلك التعويق ١‏ 

إن ظهور النظرية علامة اكتمال التفسير الصحيح الناح؛ فا هي إلا 
فَرْضُ علمى يِولَفُ بين عدة قوانين» على مبداً واحد يْطََقٌ منه إلى الاستنباط» 
وكل قانون من قواننها إنما هو قاعدة ملزمة تعر في شيءٍ ما عن طبيعته امثالية 
لبتي ستكون المعيار الذي .ينبغي أن يلتزمه هذا الشىء”. وقد ظهرت في أثناء 
تك المرحلة الثالثة من منهج البحث العلبي العروضي الكلي ( 00 
'نظرية النصية العروت ضية"؛ قالفكه يوق لسعة قراو وه لمجال" و"ة 
الول" و"قانون الفَصْل". و"قانون الفقّرة". و"قانون الله" و"قانون 7 
و"قانون الكلمة". و"قانون المقَطّع"» و"قانون الصوت")» على مبدأ واحد (طبيعة 
وجود القصيدة)» .ينبغي أن ينطلق منه طالب عل الشعرة وأن يدوو علية, 


١‏ الول تسعد باقر 

1 القاهري: ملع ”ال 

" صمّر: ب-590-88. بهذا المقال التنظيري وثلاثة مقالات أخرى تطبيقية ("تفجير 
عروض الشعر العربي"» و"بين زهير والفرزدق: موازنة نصية عروضية"» و"ظاهرة 
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وانعظمت في سلك هذه النظرية قراب ثلائمئة كلبة دالة على مفهوم 
علبي» بين ما اصطلح عليه من قبل وما يرجى أن يصطلح عليه من بعد. وإن 
قرابة ثلاثمئة مصطلح في ثماني صفحات ' -وإن كانت من القطع الكبير- لكثير 
يؤكد ما اشتبر به علم العروض من قديم إلى حديث -حق ثقل على بعض 
العروضية أنفسهم بله غيرهم- من التدقيق اللخليلي الرياضي الشديدء الذي لا 
يترك مفهوما واردا كبيرا ولا صغيراء حتى بميزه! 
تصنيف نَ مَصْطلّحَات النصية المروضية 
ف إن 117 مخ مصطلحات "نطرية النضية العروضية": يمه باقن 
تناهيههاً نك للد ماه فرع الع وه 
ه البحرء البيت» التأسيسء التدوير» التفعيلة» الحرف» الديوان» 
الردف» الروي» السالمة» السبب» الشعرء الصدرء الطول» 
العجزء العروض»ء العل» فاعلاتن» فاع لاتن» فاعان» فعولن» 
القافية» القصيدة» القصيرء القليل» الكثير» متفاءان» المجرى» 
امجزوء» المركب» مستفع لن» مستفعلن» المشطورء مفاعلتن» 


١ ها‎ 


الإدهاش العروضي اللغوي في شعر المتني")» كانت عام ١15‏ «م؛ محاولة تسجيل براءة 
اختراع من خلال دائرة الابتكار تجلس جامعة السلطان قابوس العلي» اتكشف بردها 
اقتصار الأمى على الاختراعات التصنيعية. 

اهو عدد الصفحات اتخالصة للنظرية من مطبوعتبا. 

'" مختار: 21-17 وحخيش: 7. 
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مفاعيان» المفرد» مفعولات» المنبوك» النادر» الوافي» الوتدء 
الوزن» الوصل» الوقف»...6...2...!. 
إن بعض هذه المصطلحات منقول عن أسماء الأجسام الطبيعية التي 
شد يأ القنم ا بمى: الدروضيت المفاهيم العلمية الأقرب إلى السكون (البحرء 
البيت» السبب»...) -ومثلها بعض صفاتها (القافية» المجزوء» الوافي»...)- 
وبعضها منقول عن أسماء المعاني التي سبوا بها المفاهيم العلمية الأقربٌ إلى 
المركة (التأسيس» الشويره: الوزتهه )4 .وفطليا يعض ضقاتيا (السالملاء 
القصيدة» القصير»...). 
٠‏ و95 منها قديَة ل 

* الإثبات» الاختلاسء الأداة» الإدغام» الازدواجء 
الاستئناف» الاستدعاءء الأسلوب» الاسمء الأضدادء 
الإضعاف» الإطناب» الاعتراضء الإنكار» الأولية» الإيجازء 
الإيغال» التثبيت» التحبس» التخفيفء التخميسء الترقيق» 
التعثه التفخبم» التقارب» التقوية» التلاصق» التوحيد» 


! الأخفش: "كاب العروض" و"كاب القوافي"» وابن عبد ربه: "الجوهرة الثانية في 
أعاريض الشعر وعال القوافي من كاب العقد الفريد"» والمعري: "مقدمة كاب لزوم ما لا 
يلزم"» والتبريزي: "الكافي في العروض والقوافي"» والدماميني: "العيون الغامزة على خبايا 
الرامزة"» والدمنبوري: "الإرشاد الشافي على متن الكافي للقنائي"؛ والماشعى: "ميزان الذهب 
قٍِ صناعة شعر العرب"» وغيرهم. ولا يخفى أن هذه الطائفة من المطلهانت قد معت 
هنا ألفبياء على رغم تفرقها في "نظرية النصية العروضية" وظيفيا. 
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التوضيح» ابملة الصغرى» اجملة الكبرى» الجمهرة» الجهرء 
الحديث» اتلخاص» اللحالفة» الرخاوة» السماع» الشدة» الشرط» 
الصفة» الصنعة» الصوت» الضمير» الطبيعة» الظرف»ء العام» 
العطف» الفائدة» الفصلء» الفعل» القانون» القديم» القسم » 
القطعة» الكلية» المادةء الخخرج» الم المساواة» المطولات» 
اللقصدات» المقطع» القماتة. الرارقه اللةة المي 
المعس: ا اميه : 
أما هذه المصطلحات فأقلها منقول عن أسماء الأجسام الطبيعية التي 
شه 0 القدماءً من غير العروضيين مفاهيم ا قرب إلى السكونة أضافوها 
إلى نتاج التدهاء من العروضيان. (الاأداق» ‏ الاأنازمية: الظر نوكه 
بعض صفاتها (الأضداد»ء الطبيعة» القانون»...)- وأكثرها منقول عن أسماء 
لمعاني التي سبوا بها مفاهيم علمية أقربٌ إلى الحركة» أضافوها كذلك إلى نتاج 


١"الفاعظل:‏ "البياق والفببيق" والترماق: "دلائل الإعان" واأسران البلاعة .رارق جى: 
"الخصائص" و"سر صناعة الإعراب"» والآمدي: "الموازنة بين شعر أبي تام والبحتر 7 
وابن رشيق: "العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده"» عام القرطاجني: "منباج البلغاء 
وسراج الأدباء" » وابن هشام: "مغني اللبيب عن كتب الأعاريب" ؛ وغيرهم. ٠‏ ولا يخفى أن 
هذه الطائفة من المصطلحات قد تجعت هنا كذلك ألفبياء على رغم تفرقها في "نظرية 
النصية العررفةا اولناء 
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القدماء من العروضيين (الاختلاس» الاستئناف» الاستدعاءء...) ومثلها 
بعض صفاتها (اتلخاص» العام» الفائدة»...). 

و/00./: من مصطلحاتها "نظرية النصية العروضية"» حَدِييَة بَاقية على 
مفاهيمها عند الُْدَئين ف العروضيين وغيرهم: 

ه الأحادي قوة الإسماع, الاحتكام إلى القانون» اختلاف 

الاعتبارات» أساليب الربط» استطالة المقطع» أصناف 

الأصوات؛ أعضاء النطق» إغلاق المقطع» إيحاء الأأصوات» 

الإيقاع اللخاص» الإيقاع العام» بطء الإيقاع» تداع طولي 

اجملة والبيت» تطاول المقطع» تطويل المقاطع القصيرة» التعبير 

التعليق النحوي» تقصير المقاطع الطويلت تمثيل الموسيقى 

الحديغة» التوالي المادي التاريخي الثلائي قوى الإسماع» الثنائي 

قوى الإسماع» الحقول الدلالية» اللحصائص الاستعمالية» 

الحصائص النطقية» الخمابى قوى الإسماعء الدندنة» الرباعي 

قوى الإسماع» رسالة اانصن» الرمن» سرعة الإيقاع» سل 

درجات الإسماعء الشعر الثائرء الشعر الحرء الشعر العمودي» 

الشعر الحادئ» الصنعة الفنية» الصوت السبل» الصوت 

الضعن »هرو التاعيلات» طريعة الثزات. الالساق» الطبيعة 

النفسية» طبيعة وجود القصيدة» طلاقة الحركة التفكيرية 

الحيوية» الظاهرة الكونية الطبيعية» العديم الإسماع» العرف 

الككابي العلاقات النصية» العنصرء فتح المقطع» فلسفة الشعر 
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الحديث» قانون التطور اللغوي» قانون التقاليد الفنية المحافظة» 
قوة الإسماع» كاب النصوصء الْبدَأَ مسافة البياض» المقطع 
الطويل» المقطع المتطاول» المقطع المستطيل» المقطع المغلق» 
المقطع المفتوح» مفردات المعجم» الموسيقى العروضية» النص» 
نظام العروضيء النَظّام اللغوي» النظام المقطعي» تمط الوزن» 
المقة الايسالت المغه تاسيف عيبا 
أما هذه المصطلحات فبعضها منقول عن أسماء الأجسام الطبيعية التي 
ها دون من التروضيَين وغيرهم مفاهم” علد أقربٌ إلى السكون 
(أعضاء النطق» سل درجات الإسماع» مسافة البياضء...) -ومثلها بعض 
صفاتها (الحصائص النطقية» الظاهرة الكونية الطبيعية» العديم الإسماع»...)- 
وأكثرها منقول عن أسعاء المعاني التي شّهوا بها مفاهيم علبيةَ أقربٌ إلى الحركة» 
(تداعي طولي اجملة والبيت» تطاول المقطع» تمثيل الموسيقى الحديئة»...)» 
ومثلها بعض صفاتها (الشعر الثائر» الشعر الحادئ» الشعر الحر»...). 


١‏ خود تخد شا: “خط صعب وغط نيف" و"اب الشعر"» وإإراهيم أنيس: "موسيقى 
العرة» وعد الينمن أوية “أصرانة الئنة؟»وذكرى هياده المووسيقى لعن العريى ارو 
دراسة علبية"» وعبد الله الطيب امجذوب: "المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها"» 
وسعد مصلوح: "دراسات نقدية في اللسانيات العربية المعاصرة"» وعلٍ يواس: "نظرية 
جديدة في موسيقى الشعر العري'. وغيرهم. ولا يخفى ان قله الطائفة من المصطلحات 
قد تمعت هنا كذلك ألفبياء على رغم تفرقها في "نظرية النصية العروضية" وظيفيا. 
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8 وء شرق 


. وا"./ من مصطلحات 'نظرية النصية العروضية"؛ حديقة معالجة 
عمل اخدين من المي الدروظيين 

ه إخطار الأفكار» الادعاء»ء الاستدلال» الاستشكالء 
الاستيحاش من المفردات» إقامة الصوت» إقرار الأبيات» 
انبساط المفاصل» الأنس بالمفردات» انقياض المفاصل» بنيائية 

العمل » شنيث الوزقه خاون أ عزاء لالد قارو الل + شدين 
الفتصر اللقاسي» دحل أبواء الاك تداحل. انكل تابط 
القوانين» ترتيب الفصول» ترتيب الفقرء ترتيب الوضع 
المناسب» تركيب المفردات العروضية» التعبير العروضي» التعبير 
العروضي الوزني» التعبير العروضي الوزن اللغوي النحوي» 
التمين :اللقوى». العبير اللغوى: النحوى» مفاصل. التضرل: 
تفصيل الفصولء التفعيلة الكلمية» تفقير الفقر» تقابل القصائد» 
تكامل عناصر المركات» تَنادي القَرارات والجوابات» تنامي 
العناصر المتكاملة» تبذيب المقدار المناسب» توازي القصائد» 
تواصل الفصولء توافق القصائد» توالمي العناصر المتكاملة» تواللي 
القوانين»ء توضيح الوزن» توليد مواد الأصوات» حرف 
الصوت» حركة الفقر» الحصائص القافوية» االحصائص الوزنية» 

دَعوى المشكلة» دليل الدّعوى» السكتة الخفيفة» ضبط 
الفصول بالفقر» ضبط الفقر بالفصول» الفقرة العروضية» الفقرة 
اللغويت: قانوق «التعزير. قانون: الات قانون. الصونت» قانون 
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الطول» قانون الفصل» قانون الفقرة» قانون الكلمة» قانون 

المجال» قانون المقطع» القرارات الصحيحة المتلائمة» قصيدة 

الإرادة» قصيدة الاعتدال» قصيدة الاعتناء» القصيدة 

الطويلة» القصيدة القصيرة» القصيدة المتوسطة» قطع توالي 

التفعيلات المتشابكة, قطع توالي الكامات المتشابكة» الكلمات 

الأحشائية» الكلمات الأطرافية» كلمات الطواياء كلمات 

المفاتيح» مآثر أنواع العناصرء مشكلة الرسالة» مظاهر أنواع 

العناصرء المفردات العروضية» نظرية النصية العروضية» وترية 
000 

أما هذه المصطلحات فأقلها منقول عن صفات بعض الأجسام التي 

َه بها امْدئون من انين التروضيين مفاهي علدية أقربّ إلى السكونء 

أضافوها إلى نتاج المحدثين من العروضيين (قانون التعبير» قانون اجملة» قانون 

الصوت»....)» وأكثرها منقول عن أسماء المعاني التي شبهوا بها مفاهيم علمية 

أقرب إلى الحركة» أضافوها كذلك إلى نتاج المحدثين من العروضيين (تركيب 


١‏ صقر: "علاقة عروض الشعر ببنائه النحوي"» و"بين الأعشى وجرير موازنة نصية نحوية") 
و"تغزل الجاحظ عن الصناع دراسة نصية عروضية"» و"سرب الوحش أبحاث نصية 
عروضية"؛ و"حسن سرقة الشعر دراسة عروضية نحوية"» و"بين زهير والفرزدق موازنة 
نصية عروضية"» و"درجات التضمين العروضي" و"بين أبي تمام والمتبي موازنة نصية"» 
وغرهاء ولاخ أن هذه الطائفة من المصطلحات قد تمعت هنا كذلك ألفبياء على رغم 
تفرقها في "نظرية النصية العروضية" وظيفيا. 
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المفردات العروضية» تنادي القرارات والجوابات» حركة الفقر»...) -ومثلها 
بعض صمفاتها (التعبير العَروضئ» التفعيلة الكاميّة» الكلمات الأحشائية»...). 

ل يكن غريا: أذ سارف نصيبا أسماء الأجسام والمعاني من 
المصطلحات القديمة الباقية -فإن لمعالم حياة مخترع العلم لأثرا في علمه قويا واضحا 
مستمرا- ولا أن يزيد نصيب أسماء المعاني من المصطلحات القديمة المعالجة؛ 
فإِن القدماء من غير العروضيين لَعيالٌ في هذا المقام على القدماء من 
العروضيين. وإن زيادة نصيب أسماء المعاني من المصطلحات الحديثة الباقية 
والمعالجة جميعا معاء لدليل أن المحدثين أميل إلى أن يراقبوا حركة العلم منهم إلى 
ان يداخلوه ويعااشوه. 

وان "نظرية النصية العروضية"؛ التى نشأت في سياق البحث الكلى» 
بك ألا مسد عن سين كل :فلك هيه اللاهرة الشعر ربمن مظاهر 
قدامية فلا تستغنى عن استعمال المصطلحات القديمة الباقية على مفاهيمها ما 
هه لاس رلا تعن اسعال: كل با رعية. ا ل نقد اده الكل هر درك 
المصطلحات القديمة المعالجة- ما لا تعجز عن تفسير كل ما اشهّلت عليه 
الظاهرة الشعرية من مظاهر حدائية؛ فلا تستغنى في نقد هذه المظاهر عن 
امعدراك المطائدا نل نلك اراقة عل مقاغيدني رن خرن التيعدنا ل كل انا 
بعينها على نقد هذه المظاهر من المصطلحات الحديثة المعالجة. 
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سرك الْأصناف 


2 ويه ممم 6 شوم عمد 151137 ومو 31 
نسب طوائف المصطلحات من بنيان نظرية النضية العروضية 


الحديثة الممالجة [8ا الحديتة الباقية88 القديمة الممالجة 88 القديمة البائية 88 


لقد اشهّلت "نظرية النصية العروضية" مع مصطلحات البحث الكل 
الذي نشأت فيهء على مصطلحات البحث الجزثٍ الذي لم أستغن عنه؛ 
فاستفادت من الأخفش وابن عبد ربه والمعري والتبريزي والدماميني 
والدمنبوري والحاشمي وغيرهم ما اشمّلت عليه من مصطلحات قديمة باقية على 
مفاهيمهاء ومن الجاحظ والجرجاني وابن جني والآمدي وابن رشيق وحازم 
القرطاجني وان هشام وغيرهم ما اشّلت عليه من مصطلحات قديمة معالجة 
المفاهم» ومن مود مد شا كر وإبراهيم أئيس وعبد الرحمن أيوب وشكري 
عياد وعبد الله الطيب المجذوب وسعد مصلوح وعلىي يونس وغيرهم» نا إاشكالت 


ل ل شقن 


522 


عليه من مصطلحات حديئة باقية على مفاهيمهاء لتستقل بما اشفلت عليه من 

مصطلحات حل يثة عدا 0 

وعلى رغم ما يمكن أن يحتمله تصنيف تلك الطوائف من نظرء يخي : 
أن تراعى دلالته النسبية على مقادير ما يتكون منه البحث العلمى ابتك " 
في ابتداعه الحديث مشتمل على اتباعه القديمء وأئة جء من زات عليه المترا م 
المستمر وأنه لا قيمة قيمة فيه إلا لما أعان على الكشف والوصف والتفسير. 

وقد تصاعدت بالقريب سب طوائتن المصطلحات التي اشعلت علييا 
'نظرية النصية العروضية"» من القديمة الباقية المفاهيم (2):.117 إلى القديمة 
المعاجة المفاهيم (03./) ثم الحديغة (017./) فالحديقة المعاللجة لمفاهم 
1/)ء دون أن يختل تصاعدها؛ فدلت يتب الظاهرة على تطورها 
الطبيعي؛ فلقد يكفي مخترع العلم أن يؤسسه بما يدل عليه الناس ويمهد لهم 
سبيله» ليكونوا هم الذين يؤصلونه من بعده شيئًا فشيئًا ويفرعونه ويتوسعون 
: ل 

وكذلك تصاعدت أ لا يخفى على النظر العارض» طبائع مصطلحات 
هذه الطوائف الأربع» من الإفراد المغلق (وضع الكامة الواحدة للمفهوم المقيد 
الضيق)؛ إلى الإفراد المفتوح (وضع الكلمة الواحدة للمفهوم المطلق الواسع)» 
ثم التركيب المفتوح (وضع الكامتين الاثنتين للمفهوم المطاق الواسع)» 
فالتركيب المغلق (وضع الكلمات الثلاث فالأأكثر للمفهوم المطاق الواسع 
المتصل بالمقيد الضيق). 
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إننا إذا وازنا مثلا بين أحد مصطلحات الطائفة الأولى |"القافية" 
(مقدار ما من آخخر البيت إلى أول متحرك قبل ساكن يليه)]» وأحد 
مصطلحات الطائفة الثانية |"الاستدعاء" (إضافة كلمة 02 ون البيت :نولا 
تزيد معناه) ]» وأحد مصطاحات الطائفة الثالثة |"التعليق النحوي" (ربط 
العناصر النحوية بعضها ببعض)]»ء وأحد مصطلحات الطائفة الرابعة |"التعبير 
العروضي الوزن اللغوي النحوي" (العبارة المتوسطة بين منزلتي التفعيلة والبيت 
من جهة ومنزلتي الكامة واجملة من جهة أخرى)]» تَبَلَ ذلك التصاعد بتدرج 
هذه الأمثلة الأربعة في سل التعقيد اللغوي (الَنوِي المعنوي)» كتدرج 
طبقات الثرا م العلمي في مسيرة التطور الطبيعي» درجات بعضها فوق بعض» 
من اصطلاح بكلية واحدة على مفهوم أقرب إلى السكون» إلى اصطلاح بكلمة 
واحدة على مقهوم أقرب إلى الحركة» ثم اصطلاح بكامتين مركبتين تركيبا 
وصفيا على مفهوم أقرب إلى الحركة» فاصطلاح فس كلمات مريجات تركيبا 
وصفيا على مفهوم أقرميه ال الحركة الملقمية بالمتكرث لكثرة فود أوصافياء 
التباسًا ربما أدار إلى الماضي وجه التطور العلمي الطبيعي» منوها بثات أصزك 
الإنسان» الذي ما زال حَلَفه يأكل مثلما أكل سلفه ويشرب وقد و يلعبب! 
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الموف 00/1 شيش 


حينها قرت سراحك مقا انقارية النصية الفروجية ال مير عابيا يعار 
المتخصصين قليلاء ثم .ينس من دعاواها النظرية العريضة؛ فذكرت أنها لم تكن 
لتكون إلا عن تطبيق كثير؛ ووعدت بإحاق التطبيق الكافي» ويا ما كان أكثر 
تطبيقاتها! 

ربما كان في التنظير من الغموض ما يريب القارئ في الكاتب» حتى 
إذا ظهر ما اعتمد عليه التنظير من التطبيق» ولم تمل ذلك الغموض من 
أحسن محامله على اجتراء التفكير واحتشاد الأفكار واحتباك المعاني- ارتاب 
الكاتب في القارئ! 

لقد حرصت دائمًا على اصطناع المنبج العلمي المناسب والتزام دقائقه» 
وها اكرا وين الأغال العانية عضا ويعفىء وين الأعبان النية عضا 
ويعكرية تزماة إل سيق وحصت الأسارت الفني» ودقة تقدير الحك العلمي. 

ولولا ما وتيت من نعمة طلب الشعر مع نعمة طلب عل الشعرء ما 
تيسر لي التدسْس إلى مُضْمّن طوايا تفكير الفنانين والعلماء العروضي اللغوي؛ 
إذ لم أكن أقبل الرأي العلمي حتى أعرضه على الذوق الفني» ولا الذوق الفني 
حت أعرضه على الرأي العلبي» وإن بقِيتٌ مؤمنا أن ذَوقَ امئان أُسلر من 
أي العللنه 

ْ ول أخْل منذ بدأث من استئكار المستكينين إلى أوهامهم السخيفة» ولم 

أزدد به إلا حرصا على المنيج وإمعانا فيه؛ فلم يصبر بعض أوائك المستكرين 
أن واجهني بما فوق الاستنكار» غافلا عن أنتي: 
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'قترياض الثاك الثريب 

2 3 كن 8 0 بات م 7 
احاول سورة هاءٍ الشبود باية راء الشرود 
00 18 له لك لا 


ا من #3 
دح ا ري 


جعي واحذا, 


0 1 


ا 2 


و سات ا 
شع كم مود همد شا كم - رحمه الله!- أستاذي» أسعاة الدنياء» نامج 
المنبج» ورائد الأهل» وحادي اركب؛ غير عا ببنيات الطريق وهوامها! 


0 


'ونزعتاً ما 5 صدورهم من غلِ تجَري من تيم اعبار َأ امد 


له اأذي هَدَانًا هَذَا وما بدي ولا أَنْ هَدَانًا الله لقَدُ جَاءَتٌ رسل 5 
باحق رودا أن تذكر الجنة أورعُوهًا نا كنم تحمَلُون' [الأعراف: "4ع]؛ 


مدن ل اْعظي! 


' صقر: ج-62. 
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َك عور ها سم 


الموف 00/1 شيش 


5228 


(م1) 


قالت الأرض 
(مقاطع) 
١‏ قلت الأرض في جذوري آبادْ حنين» وكل تَبضي سؤال, 
١‏ في جوع إلى اجخمال» ومن صدري كان الموى وكان امال 
[1] 
ع مال اليوم أستفيق» فلا حقلي نضيرء ولا تلالي زواهرٌ 
ع لا التواطير يسمرون مع النجم ولا الضوء رائع في امحاجز 
0 أنا كنز عخبأء أبن أبعائي فكلي صوت»ء وكلي حناجر. 
[2] 
ربا أنيكتهم ضرية ما فاستسلموا لها واستلانا 
وكا السو ا كبا نوك هيا اكت الأوثان» والأوثان 
رعاسدرعاه كن الحروف السود صت في وقعها الآذان 
1065 عن الأركولة ولاق ل مدر الإنان: 


0 سىس 


هو 


[د] 
٠‏ قم مع الشمس يا شبابي» وحَرِلكٌ عا ساهم البصيرة» جامد 
١١‏ انت علمته الحياة قدبما وستبقى له دليلا ورائد. 

[4] 
٠‏ أنا ري من عروقي أبنائي وديتهم ذرىئ وجبالا 
١‏ ارد فالطموح مدع جداب ويجيون في الزمان مثالا 
ا أنا مريت من عروق أطفاق. وسؤيت في الأطقالا: 
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١‏ دوق تفتقوا في ينابيعي فيضاء وفي ترابي ربيعا 
15 وحدة نحن» يضحك القلب للقاب تله الضلوع الضلوعا 
5 أَلنا معثِّينَ حيارى واحترقنا على الدروب شموعا 
8 ومددنا للظامكين نفوسا ذه فى حاتي ا 
[6 عر أ - 1 0 
١‏ يا لوقي يا عمق يق امجهول فيه وتولد الأيام 
٠‏ يمسم الوهم عن حياتي فلا الإبهام يهو فيا ولا الأوهام 
١‏ بعضي الفجر بعضي ني النور والحب فا منّ في كاني ظلام 
؟ إن أكن عت مرم فلأعماق يدوي مجاجل لا ينام. 
7] 
أي خاق كالسر كالمله؛ الصاوت 507 
4 جمع الكل فيه» فاتخلق عدر فل كبريائه | كليلا 
0 
و حملت ره بلادي أنباء حياة علَابة وشباب 
5 قل لمن يحضن السراب 77 رع مطرز بالسراب 
أُشرقٌ العالم الجديد» وماتث خلقّهء جاهلية الأحقاب. 
0 
نّس الشعب من مغالبة اليأس ففيه لليأس باب عتيق 
4 ين في صدره قلق جمر وصوث مجرح مختوق ش 
ون فيه السؤال» أبن 5 يخلق ما شاءه» وأن الطريق؟ 
١‏ كلما هم أن يثور على القيد تولاه خائن أو قوق 
9ل رب صبج أفاق فيه فعتّى خائنيه» إباؤه المستفيق. 
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]10[ 

لا نواعيره تدور» وان دارت فباليؤس والشقاء تدور 

1 ود ان الحصاد عن اشيج وحقل بذوي رمن تبوو 

4 وعلى ‏ أنة العذاب وآه اليم ورا ل 

8 شرب الذرى على خجة الويل وتشكو إلى الصتخور الصخور. 
|[11] 

في الدروب اتتفاضة الكبر فاطو علا فر مرذول 

قدّم تكتب الجرعة والبغي تفطواتها دم وقتيل 

8 والقرى صفرة» فقد مسح الفضرة غخ وجديهاً لنضير الذبول 

. كر بيت 0 شفاه تَحَدْنَ...فاذا فكو وماذا تقول ؟ 

.66 17 سس ف الصراع» ويحيا المت فيه» ويبطل المستحيل! 
[12] 

اه لفاك التاق والضخر والنغاطرة والزؤوق ادل الحقاءة 

ون صرغاتٌ - مَدَى أن عليه من جفون التاريخ آلافٌ ساهر 

1ه هي فينا حب يسائل عن حب وماض يلف بالجد حاضر 

ه باه لن تبد جلجلة البغي شفاه ندَابةء أو منار 

هه ليس إلا أن انسح الحب رايات وأن نرفع النفوس منائر 
[13] 

5ه ها طريق الحياة نحن شَمَمناها عرا كا وثورةً وجهادا 

ه نتخطى عنفٌ الزّمان وذلتقى صورٌ العنف خلفنا أجادا 

8 رب نور كان لحياةً لشعب لحته عين الظلام سراقاء 
[14] 

9ه لغة الحق أن موت مع الحقٍ انتصارًا أو أن نموت انكسارا 
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لبس غارا لناء إذا ما تكبنا إن فى خفضنا الجباه الغارأ 


]85( 


ايا اذل يطوي النفوس وربنيها عروشًا انيه تيه» أو سلطانا 
17 منت خولنا مراكيها السّود بحيماء وغلغلت أفعوانا 
٠‏ أي حقّ حا الما عليه لم يصر في ضميرها ببتان 
4 ما لحاء ما ها يمتها الحقد 18 وترتمي خل لان 


لم يآن نابا لعتي» ولكن عت في صدرها الطوفاناء 


]85 


5 أن يا شعب أن تزولَ حياة تَادَى قولًا وقيلا وقالا 
ب لا ضير الكزات: كنا ولة نأكف الماك إل الرمالاةء 


17 


أمها الجيل أين كبرك يا جيل فهل مات في هواكَ الجهاد؟ 
أرضك الأرض ال السنابل آفاق مز الرؤى ولا 0 
٠‏ أترى هدّك العياءً وأسلستٌ قيادّاء هن فيك القياد 
١‏ كيف تحيا وكل أرضك نات حيارى» وكلها أضقاد 
١‏ أبن يا جيل» أبن كبرك يا جيل فهل مات في هواكَ الجهاد 


]15 


بايدما علينا قير العيعانيه» ولكن ينا أن نقير المنسيلة 
4 نحن تاريخنا ونحن ليالٍ ضحكت في بمينه إزميلا 

٠‏ خر الكيرٌ في جوانحنا زيعًا وألقى جراحنا قنديلا 
همنا أن مزق اخل'السرد ضباق وكفت الخيرلا 
كتَفنا الحياة حتى كأنًا ألف جيل منها يعائق جيلا 


17 
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عه 2 غن 4 
ابداء نخلق الوجود ونعطيه حياة» يا نرى وأشاءٌ 
2 ع 7 شاه 2 5 
9 قطرت في أ كفنا فلق الصخر عبيرا» واهتزت الصحراءٌ 
٠‏ قيل: كا فاخضر من شف حلم الليالي» واخضرت الأشياء. 


]20| 


١‏ منذ كا كا طغاةً على الذلّ وكا في وجهه ثوارا 

١‏ تتَخطَى عنف الحياة ونلققى خلف خطواتنا الشذى والغارا 
فزرعنا عين الوجود بال وملأنا أعماقه أسرارا 

4 وشمخنا نلف بالعبق الدنيا ونبنى في جيبة الشمس دارا 
م سبرت بعدنا النجوم وعانت امال هنا سوارا. 


]21[ 


8 ذاك مجدافنا يسير إلى الشاطئ في مبرجانه امجتاج 
لم تلامس شراءه رعقة الأس إل هزه خيع اليج 
ما 0 فق 0 ففينا لمداهاء» تلقث 00 


]22[ 


٠‏ ربٌ أمَ تمد كما إلى الأرض وكقًا لطفلها المقهور 
١و‏ للحت في صراخه لغة القَهِر ورعب الدئيا وموت الشعور 
١‏ ورأت في جبينه ثورة يه وأطياف جفنها المذعور 
فانحنت تأكل التراب ونستف بقايا مواد وقشور. 
44 وعلى ثغرها رجاء: غدًا تخضر أرضي» عدا يضيء سربري ٠‏ 


]33[ 


هو وغدًا تلعب الطفولة بالورد عا وتفيض 
045 علا الثير أرضناء فإذا الشعبٌ عو د ونبوض 
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او وإذا أرضنا نالا تنبو ودفق من الشذى لا يغيض 
لا مكب على السؤال ولا مُلتّى على شامع الدروب مريض 
9 كل فم يفنى» ويفنى مع الفقر زمان جهم وكون بَغيض. 
[24] 
د ‏ اعرو اانا ك3 كوننا وإذا الدنيا شمالٌ يناه وبين 
إن طلق انشاة مسي ولك 2 صني إذأ أردناة يون: 


[ 
٠6.6‏ شت الزمان حلْما على جفني وصونًا مجاجلًا في شبابي 
١‏ امريد 
6١‏ فتحت كمه دروب وأرسنه على التي دفقة من شباب 
١٠١‏ أنا 0 المدى» فكل جمال في فؤادي ييحيا وفي أهدابي 
020٠‏ كما أوماً التراب لأجفاني تمت قوتي في التراب. 


5 
[ 

0١/‏ لبلادي أناء لثورتها الكبرى لآفاقها الفساح البوايم 

١غ‏ لترليي م ير ا ل 
ف ثورةٌ من تفتتح الذات لا تَطْلمٌ إلا منائرًا وملاحم. 

| 3 3 3 2 2 3 ع 

١٠١‏ أنا فيها الفلاح ازرعها قحا وورداء وأقلع الاشوا كا 
١١١‏ سكتي تنطح الصخوره وتمثني في الأحافر لَعْوةَ وعراكا 
١١1‏ وحقولي سنابل تفرع النجم كأني زرعت فها السماكا 
١١‏ مم امم أمتي... لست مقطوعا ولا غاصيا ولا ماك 
١14‏ أنا للشعب... أمها الشعب مدت فإني في كل شيءٍ اناك 
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أنا فها الراعي... أطوف وأغنامي ذراها وغابها ورباها 
لي قلبٌ يمس خلج امجاهيل ويصطاد في البعيد الآها 
لق حرس القطيع وَينْقَض عل الرعبء شاا تيّاها 
ومعي اناي جمعت فيه فيه أفاق بلادي: ار وقراها 


كلها ف دى: رابا وأجواء وزهراء وصبية وصبايا 

0 من رحابها المضر أجفاني وقدّتْ جوانحي ويدايا 
أنا إن 07 أموك» فقد 537 39 جببة البقاء» خطايا 
ريا غفت ف عزراميرها نا وعَلْعلت في .ذراها عشايا 


كلها في دي» وكلي فيبا: صبية يعشقونها وصبايا. 


الأكرن يل كمد يقل كا فاق سناة! 
يعبل 

أنا دربي خضراف ونا قبي وغطى جراحها تقيلي 

أنا دربي وَنْبّ على الموت حَطَافٌ وذ في المغلق الجهول 

أنا جيل في أَمت» وأنا فرد من الجيل» بل أنا كل جيل 

أبغا كنت» كنت في صدرها أحيا وفي روحها الكبير الأصيل. 


1 جرح مُصَمّح بلبطولات وضوء عل الو تون 
أنا لي مشرق لصوم ومرساها ولي أفنها الفسيح العميق 
1 ليخ شمسه ودياجيه زلف جانحيه عتيق 
أنا لي أمتي: جمال وتاري ولي أرضبا: غد وطريق 
لست وحديء فكلها كل ما فيهاء نداءً يضمن ورفيق. 
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3 


من في كارا فألا فيا ين عط يفو حدو 
كل فرد فيا أحس كأن جع فيه صدري» وسال وريدي 


إِنْ في الغير بعض نفسي ) وف الاخرء شرطا د أوجودي. 


أنا لي نبضة الملايين في شعبي ولي هذه السهول الفساح 
1 آهات أمتي وأمانيها ولي كبرياؤها والجراح 
أنا ل قٍ هذه الأرض هام وعطر من أمتي فواح. 


سم ضير ع 222 - ع 7 
ان لي أن أسل نفسي من ليل أليف» ومن صباجٍ معاد 
أن لي أن كر شيى »أن أحيا وجودي» وأمتى وبلادي 


وارد التاريخ شبقة جوم تتغدى من قبضقي وفؤّادي. 


من هناء من بلادناء نحن أقلعنا شراعاء وعرعة وناك 
وفنا را عل ميقينة القاب وحرفًا على شفاه الال 
زرعت كبرياؤنا صور الحب وروا وسوسناً ودوالي 
وملأنا عين الزمان» فا تبصر إلا كواكبا ولآلي 

فإذا نحن طفة القلب للقلب وإرثٌ الأجيال للأجيال. 


ها بلادي» كن بغداد صار ت من 0 الشام» و غدت لبنانا 
نحن شئنا الدنيا مالا 0 وخلقنا للعالم الإنسانا 
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هذا هو اسعي 


من رأى الشمس آستفيق مع الشعي وتشتاقه 0 وضياء؟ 
من راها قب نا كل أرن بلادي: ص وظللا وماء؟ 
أن يا ثمس أن نغرب في الأرضٍ وتلق عق ,ضلارنها الأعباء 
عرقتَنا مايا تقهر الموج وفأسَا خلاقة خضراء 

ورأتنا نسير فيها أساطير ونحيا في قلبها أنبياء. 


ها رجعنا الَكَشْيٍ: تنش آفاق عصور» وتنطوي آفاق 
0 تقحم العباب... 0 الج دوي مغاميٌ» خلاق 
0 سلديانة؛ بعضها 0 وبعض مداتييه رفاق 
0 لواب فالحن شوخ وأشوة والخناق 
7 كن يقلن و سد اعاايية بلا الابما لدبي 


١‏ ماحيا كل حكة هذه ناري لم ت. بق آيدّه دي الآ 


بح ايج 


يد هذا بدئي كله إلى حوضك أرك تدور حولي أعضا 
وك نيل يجري طَفُونا تنا تقاطعت في دمي قطعّثٌ صد 


5 َك أمواجي امبصرت لنبد: ني الحب شفرةً اليلء هل أص 
ه 3 أن الطوفان بأ" لنيدا: صرف مرج الملدعة والنا 


4م سح إدي 


س مرايا مني إذا عبر الح التقينا هل أنتِ أنتِ؟ - حي جرح 
جسدي وردة على اجرح لا يقطَفُ إلا موت ٠‏ دمي عُصَن أس 
0 استفر... هل اميد السيد انا 
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ل أنت؟ لم أجدك. وهذا لبي ماحيا دخلتٌ إلى حو 
١‏ ضك عندي مدينة تحت أحزاني عندي ما يجعل العصَنَ الأ 
ضر ليلا والشمس عاشقة شقة سوداء عندي... تقدموا فقراء ال 
٠‏ أرض غطوا هذا الزمان بأسمال ودمع غطوه بالجسد اليا 
١4‏ حث عن دقته... المدينة أقواس جو رأيتٌ أن تلد الثو 
هؤرة أبنائهاء قبرت ملايين الأغاني و يكت هل افق قن 
ري "اق الس يديك اتعبى. اح ل دنه لا 
لم جاءت عندي لكل السلاطين رماد هات يديك اتبعيني... 

9 5ع وس لأمو 3 
8 قادر أن أغير: لغم الحضارة - هذا هو اسمي 

8 
لمي وققاق شار نلياة فل ران كاله تغرف نوالا 
ماذا أرى؟ أرى ورقا قيل استراحت فيه الحضارات» هل تع 
»١‏ رف تارًا تبكي؟ أرى المثة الْنينِ أرى المسجدً الكنيسة سيا 
فين والأرض وردة. طار في وجهي سر دست راتحة الفو 
0 ضى أت الوقتٌ الحزين ن لتستيقظ شعوب اللهيب والرفض صمرا 
4 في تفو أحبيت صغصافة تحتار برجا يثيه متدنةنته 
ورم أحبيتٌ شارعا صف لبنان عليه أمعاءه في رسو 
اونا وق مام قلت الآن أعطي نفسي طاوية الجن 
٠ب‏ س وأعطي لانار فاتحة الم قلت استقر كالح يا ني 
1" رو في جببة اتدليقة روما كل بيت روما التخيل والوا 
م روما 5 الله والتاريخ قلت استقر كالرح يا في 
رون... لم أكل العشية غير الرملٍ» جوعي 7 كالأرضٍ أجا 


00 3 2300000151»ك5ك» 


538 


ار قصور هياكلٌ أتبجّاها كيز رأيت في دي النا 
"الث عيني مسافر ر مج الناس بأمواج حامه الأبدير 
رذن حاملا شعلة المسافات ف عقلٍ مي وفي دم وحشي.... 
4" وعلي رموه ف الدب غَطُوه بعش والشمس تمل قتلا 
ماما روعي كل بعرت الصو في أرض عل طريفة؟ هل يلاقي 
م نا؟ سمعنا دما رأينا أنيناء 

[3] ' 
"ا سنقول الحقيقة: هذي بلاد 
رفعت نفدّها راية... 
9" سنقول الحقيقة: ليست بلادا 
٠‏ هي إصطبلنا القمري 
١غ‏ هي عكازة السّلاطين سجادة الي 
* سنقول البساطة: في الكون شيءٌ يسمى الحضور وشيء إسمى الغياب نقول 

الحقيقة: نحن الغياب 

0 لم تلدنا سعاءٌ 
4؛ لم يلدنا تراب 
إننا زبد يتبخر من نهر الكامات 
هرا في السماء وأفلاكها 22 في الحياة! 

ل4] 32 3 ص 2 00 
0 وطني في لاجئ وليكن وجهي فيئًا! دهر من اتخير العا 
شق يمني حولي أنا العا* شق الأول انار تحبل النار أا 
4 ي نار أن َم تحت خبديها صليل والإبط آبار دمع 
٠‏ مر تاله وتافصق الشمس عليها كالثوب تزلق جرح 
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١ه‏ فرعنه وشعشعفة أه وججارء هذا جنيّك؟ أحزا 
؟ه ل وردمطغات ع العشب جبيني مُشقّق ودي خخ 
؟ه لع ملطاة تماءات نا أفعلٌ ؟ هل أحزم المدينة باتكب 

4ه ز؟ تتاثرثٌ في رواق من النار اقتسمنا دم الملوك وجعْنا 


مه تمل الأزمنه 
05 مازجين الحصى بالتجوم 
/اه سائقين الغيوم 
كقطيع من الأحصنه. 
لك قادر أن أغير: لغم الحضارة - هذا هو اسمي 
كا | 
الامة استرااحت 
١‏ ني عسل الرباب وا محراب 
حصنها الخالق مل خندق بعد لذ اعد يعرف اث الات 
م لا أعد هنأل اث لابه 
7] 
... وعلي رموه في الجبّ كان اجمر ثوب له اشتعانا تملك 
+ نا بأشلاته اشتعلت مساك الديريا وردة الرماد عل 
وطن ليس لانْمه لف زاف نفيا ويثبت العشب وام 
3 » علي مباجر أبن يغفو سيد الحزن كيف يمل عيني 
6 ماقي عننوقة كتقي تببط والأرض 0 ة مقت مانت وم 
لا وما هلعْت أركض غطتني سنونوة نبضثٌ ليب 
٠‏ ناهداها عيضت أفتح شيا ك: حقولٌ خضر أنا الفاتم ال5 
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0 تدخل في الغم يخرج الشجر العا 
شق غصن يرن نجس اماء انتهي زمن الناس القديم ابعدأت وجهي مدارا 

“الات وفي الضوء ثورة. أيقطتني قرية في مه الكسر العم 

لات احتضتي يا خالق لتعب امنحني أراجيحكَ امتحني أنا الصخ 
هلارة والبحث والسؤالٌ ولا عيذ ولا موقد أن البح لا 
صد في لخوة لمدينة والناس يام دخلت في شرك الضو 
بالاع ها العف أسطع كالتيه خفيمًا أطراف البرق أطرا 
ف ريلح منحوتة ليس عظمي طعم تاج أو فضَّة لست ملك 

9 ودمي هجرةٌ السماء وعيناي طيور يقال جلدكٌ شولك 

٠‏ لَثْ ولتكن ساني من جلدكَ صفراء قيل جادك دهر 
اراس تازه الحم ولتولد حراب الوقيعة الاأبديه 

بيننا حفرة أنهدام وصونيٍ هذيانٌ المغير يكسر عكا 
٠م‏ ز الأغاني ويقلع الأبجديه 

0 رهد مه 

4 ...والنساءً ارتحن في مقصورة 

هم إستجرن الك ال 7 

5م ويحوأن البعاة 

دمية أو مقصله 

16 وعلي فاته أحزاته 

9 لبباليل الشمَاء 

٠‏ للذين استنسروا زكرو 


علي 
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ف 


عاصمًا يجتاح - ل يترك ترابًا أو كابًا كنس التارية غطى مجناحيه التهاز 

فقس أن الباد 

هة جَنّ هذا رمن الموت» ولكن كل موت فيه موت عرب تسقط الأيام في ساحاته 
كذوع الأرزة المكتبله 

5 إنه اخخر ما غنى به 

0 طائر في غابة مشتعله. 


7 


/9 وطفيٍ راكش وداني هم الحضارة 0 


|٠ 
٠١١ 
٠ 


بح ايج 


١ 


ست رس 
فان؟ كنتٍ الصحراء حين أسرث الثلج فيك الشطرث مثلك رملا 
وضبابًا صرختٌ أنتٍ إل لأرى وجهه لأحو ماج 
مع بيني ويينه قلت جاسدتك أنت الشّق الليء يها 
جبي أنا الليل حافيا حين أدخلتك في سرتي تعاسلت في خط 
وي طريقًا دخلت في مائّ الطفل استضيئ تأصلي في متاهي 
حدر مثمر يعرش حول الرأس حلم تحت الوسادة أي 
ثقب في جببي اهترأ العالر حواء حامل في سراوي 
ِيّ أمشي على جليد ملذائيَ أمشي بين امير والمع 

جز أمشي في وردة ة زهرات اليأس تذوي والحزن يصداً جيش 
من وجوه مسحوقة يعبر التاريخ يس كاللبيط سل واستس 
جيش كالطل أركض في صوت الضحايا وحدي على شفة المو 
ت كقبر يسير في كرة الضوءٍ - انصبرنا دم الأحباء كالأه 
داب يحي ممعت نبضك في جلديّ» هل أنت غابةٌ؟ سقط الحا 
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زه هل كنت حاجرًا؟ سأل التورس خيًا في البحر يغزله ارب 
بان غتى ثلج المسافر ثمسًا لا يراهاء هل أنتِ ثسي؟ شمسي 
راشة كرب المدى حم الضائع صونًاء هل أنتك مول صوني 
زمني نبضك الشبي بدا سوادي وكل يل بياضي 

زحفت غيمة فأسليتٌ للطوفان وجهي 3 في أنقاضي... 


وجعلت الرملّ في أهدابها 
شجرا يمطر والصحراء غيمّه 
قلتٌ: هذي الجرة المنكسره 


ع 3 
أملانمرؤوؤة» هذا القضاء 


سمه 


رمد» هذي اعون 

00 قلت الجنون 

كوكب معنتو في ثجره. 

سأرى وجه الغراب 

في تقاطيع بلادي» وأسمي كنا هذا لكا 
واسمي جيفة هذي المدينه 

وأسيي شر الشام عصافير حزينه 

ربا تود بيعل النّسميه 

ذكرة أى أغنيه: 

وأسمي قر الصحراء تخله 

رغا استقط» الأرضن فاده طفلة أو حل قا 
لم يعد شيءٌ يغتي أغنياتي: سيجيء الرافضون 
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ويجىء الضوء في ميعاده... 

م يعد غير الجنون 

هل لتارييّ في ليك طفل يا رماد المدقأه 
غضبٌ الثورة جمر عاشق 

وأغان امرأه: 

هل لتارينيّ في لياكَ طفلٌ؟ 


ألغبار الترائي في العظم أج؟ حل يجو الغباز؟ 
كن ولا ينفع الموتية 0 

من يرى جثة العصور على وجهه ويكبو 

لا حراك يمس الكهوآة 

قادر أَنْ أغير: لهم الحضارة - هذا هو امي 


عد إلى كهفكَ التواريخ اراب جراد» هذا التارِيخ يسكن في حض 
ن بي ير يشبق في جوف أنان ويشتهي عَنَ الأر 

ض وعثي في دودةٍ عد إلى كيفك واخفض يز أ ك0 
فى تع اقيق الل 
2 والنفري روى المتنبي أما الصوت والصدى أن علو 
ل هي امالك الملاك عد الأمة فيا كبذرة عد إلى كه 
فك ماذا؟ شو أو قتلوه؟قتلوه... لا أن أحدّث عن مو 


ف صديقي: ريت هن اكز ال صر معو الكو ما كت عن 1 
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خر غصنٍ في أرزة البيتِ عن رف يام يجر سجادة اللي 

ل عن الم عايًا كبروج قتلوة لا ان أفوة بأسما 

شهود أو قاتلينَ ولن أبكي سأبكي لأمة ولدت خر 

ساء للم حاضنًا زرقة الشطآن يكي: لم البكاء على طف 

ل على شاعي؟ سأكتب عن آخر فءٍ لأرزة البيت عن رف 
ف حمام يجر جادة الليل عن الحم عاليا بال. 

وض السيد الخليفة قانونًا من الماء شعبه المرق الي 

د سيو مطوو و وضع السيد تاجا مرصمًا بعيون الن 

ناس هل هذه المدينة آي؟ هل ثياب النساء من ورق المص 
حنٍ أدخلت حجري في مضيتٍ حفرته الساعات ساءلت هل شع 
نر بلا مصبٍ؟ أعتي لغ النصل أصرحٌ انقب الده 

ر وطاحت جدراته بين أحشائي تأت لم يعد لي تاري 

3 لشاف أنا انارق الشمسي والقُوهة اللخطيئة والفع 
انتظرني يا راكب الغيم أشيائي تغوي والشمس تخبط أطرا 
في أنا الساكنٌ المدى والمزامير أنا الغصن لاجتًا: ص هل تس 
مع هذا النواح في كبد العالم؟ أصغي للموت بين تجاعي 

دي هلبا هيت 1 أنحيين امرك اصطفيت لنبدين بين تقالي 
دي هل جلدكٍ السقوط هل الفخذان جرح ملأته لتم العا 
حل أنت مقلع الليل في جلدي؟ فأسبي مسنونة صرت نبنا 
آخرا صم تفيض ذراعاك اغتراف قوس حملتك وجهي 

ص طار تقاسهه الصوت 0 
رصحي خيوله انطفاً لمعيل أعندي أعندك الآن ما به 


من #ثار علبعومة ا 2 | 
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وشرار لو كان لو عرف الرعد ديد 01 
هذه قب وسكخاي في فوهة ميد أظل أحفر او غي 
يبرت غير الغبار عذاراء لو النار همزةٌ... فجن 

0 
اس ع لوه نكت 
ضر هذا قطافنا جسدانا د عا وحيدةً أعضا 
عقن ند اكرات اسح روود بواللبايق مك 
جمرة الوقت والحنين ملكنا رغد الكون وهو ياتحف النا 


م عبد 039 


س اهتد ينا... قرأتَ 2 ورق أصفر أي أموت نفيا كور 
ت الصحارى شعبي يشط.. نبشنا كامات دفينة طعمها طع 
م العذارى دمشق ق تدخل في ثوب خوفًا حبا تخالط أحشا 
ف تلغو... لفظت جلدك خلٌ شفتيك اصهريهما بين أسنا 
ف أن الليل واللهار أنا الوقت اتضيزنا تأصل فى هتاض..: 


حيرت طيية 

وجعلتٌ الرمل في أهدابها 

ثجرا يمطر والصحراء غيمّه 

ورأيث الله كالشّحاذ في أرض ص 
وأكلت الشمس في أرض علي 


وخيبرزت المكذنه 
ورأيت البحر يأتي في ضباب المدخنه 
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.6 
١‏ 
م 
م 

في طواحين 
0 
ا 
لين 
6 
5٠‏ 
51١١‏ 
5117 
517 
3 إن 
ه51 
51 
/1؟ 
51 
519 
2 
5١‏ 
[14] 
كين 


" 3 0 إلا 7 

رجها الإعصار #الارث وصارت خشبا حرق 2 دار خليفه. 

نادر أن ينطق البحرٌ ولكن نطق البحر: بسنا .يبس التارية من تكراره 
ين المواغ 

سقط االحالق في تابوته 

سيط خاو في تابوته.. 

والنساء ارتحن في مقصورة 

لشن الليل من اباره 1 

ويخيطن السماءً 

ويغتين: 06 0 

سار عقيل في كل ماء 

ولسائلن السماء: 

غجمة أو مومياة 

هذه الأرض؟ ويفْتَقنَ السماء 

ويرقعن السماء 

فر الاجال فى عينيه فنا 

بش لجال عى غايه شنا 

وسمعناه يصل فوقه 

ورأيناه بيد ويجثو ورأينا كيف صار الشعب في كفيه ماء 

ووانا كيك خنان الله سات د هراك 


يدر الببين تضعد فيا اميا تضعد الغد انطفأت ثم 
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لق س حلينا بغير ما عمس الليل خباري يقاس بللّهِبِ استص 

رف رخت صوت الشعوب , فت يفتتح الكونَ ويغوي لست الرماة ولا الي 

عض 5 سرت أشني وأبعد أقفاص دروب ب مبجورة فرس الما 

اشر ضي رماد وصبغة الله لون آخر لا يد علي علي 

اشض 0 الاو والطوة فل اسع رق المصوز تبجع ها 

ا" ت خطاها؟ هل الطريق عات أويرة إصبع الغبار كدروي 

200 يش يغني ملك الأساطير هاتوا فعا قروا داق هزوا 

020٠‏ شجر الحم غيروا شر النوم كلام السماء الأرضٍ طفل 

ام اله تحت سسرة اعرأة سوداء بحا طفل يشب والأر 

بن قع ]د أغى ورت سلام أوجوه أسير في وحدة الصح 

ريض راء ل والنار سلام ارق يفا اليج 

رق رسلام .تر عزيكَ الصاعق أعمطى أمطازة يتعاطا 

عم رعد في هدي اختمر الوقت تقَدم هذا دهي أل الشر 

م ق اغترفني وغب أضعني لفخذيك الدوي البرق اغترفني تبطن 

لم جسدي ناري التوجه والكوكب جرحي دارة وا 
[15] 

مم أتمجى نجمة أرسمها 

سف هاربًا من وطني في وطني 

لحن سي نمة يرسعها 

١غ؟‏ في خطى أيامه المبزمه 

74٠‏ ايا رماد الكلمه 

274 هل لتاريخيَ في ليلك طفل؟ ل يعَدُ غير الجنون 

08044 إنتي أنحه الآنَ على شاك بيتي ساهراً بين الجار الساهره 
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هع" مل ملفل عله السازه 
2745 أن في البحرامرأه 

1" حملت تاريخه في خاتم 

20-4 وستأتي حينما تمد نار المدفأه 
ا ويذوب الليل من أحزانه 
0" 2 زهاة: المناقا في 


اهم ٠.‏ ورأيت التاريخ في راية سوداء بمشي كغابة لم أؤرخ 
ه١٠20‏ عائش في الحنين في النار في الثورة في ححر سمها الحلاق 
عو وطنى هذه الشرارة هذا البرق في ظلمة الزمان الباقي...". 


الموف 00/1 شيش 


5249 


أقيناها 
يرث نا 
ل 


يرث دن 


»١5 »:+‏ 
216 
ضرت كن 


6١١ »::‏ 
رداك ك آلك 
رض 


الدال 


الراء 


المطلقة 


المقيدة 


المطلقة 


المقيدة 


5250 


ب 


حشوها 
ألق اروف 
الك ارد 


ألف الردف 


الوك لوف 


ياء الردف 0 


واوه 
ألف التأسيس 


أل :الرد 


واو الرددف 

واو الأردف 7 
ياؤه 

ألف التأسيس 


شه ! 


يح ايج 


جملتها 


7” 


00 00 2300151»ك5ك» 


"+ 


9م ىا وم 


5/1 


)»هع2١‎ 


»)١” 26 


/ا١اه؛ »١5‏ 
ال دم 


ا ع /ا؟ 


العاف ١١‏ “الطلقة ٠ ١ ١‏ الواق 
الفيق!. ١‏ الطلقة ١١‏ الألك 


القاف | المطلقة | الواو 


الكاف | المطلقة | الألف 


اللام المطلقة | الالف 


الواو 
الياء 


امم | المطلقة | الواو 


المميدة - 


6 


551 


اه اروف أذ 
واوه 

ياء اروف ا 
واوه 

باء روفاد 


واوه 
الف الروف 
الف الريك 


أل الوق 


واو الأردف 5 


ا 


الى الردق 
واو الأردف و 


ياؤه 
الف الردف 


ألف التأسيس 


حر 


00 00 2300151»ك5ك» 


6١5 4#‏ 
يت 6ن 


١ 


البو 


1" 
الياء 


رويها 


الهمزة 


الباء 


التاء 


المطلقة 


المطلقة 
المطلقة 


المطلقة 


552 


الف" اركف 0 س0 


يأء الروقه أو 
9 

أل الروك 3 3 

ألف الردف 3 3 


حشوها | أبياتها | جملتها 
: 75 
0 /ا١‏ 
الف 
١ 1‏ 
الأردف 
١ 5-5‏ 
ألف 1 
: 7 
الردف 
اه 
0 3 
الردف 
.525201 777777100 


ذلك الماء - م 
المطلقة 
ع الساكنة | مؤسسة | ؟» 
الراء . / 
1 الف 
المقيدة ِ- 1 3 
كن الأردف 
أل 
١‏ | الضاد | المطلقة الياء / تور 0م 
الأردف 
الماء ياء 
5 الفاء المطلقة ؟ ؟ 
الساكنة الأردف 
لك 
م القاف | المطلقة الياء ١ ١‏ 
الأردف 
الواو - ؟ 
6١١‏ 
37 5 
عل اللام المطلقة الماء ٠١‏ 
| 
ب الساكنة 37 ١‏ 
الردف 
ياء 
الماء 3 
الردف 
48 ل المطلقة الساكنة 
7 0 
و | ١‏ 
١ 7‏ 
المقيدة : 0 
الأردف 
النون | المطلقة - 3 ٠١‏ 
1717171010 


52513 


2١7” م2‎ 


601 * 


الحاء 0 
١‏ 
الساكنة الردف 
| 
المقيدة واو 5 
الأردف 
الياء 4 
1 
المطلقة ١‏ الماء 1 / 
الأردف 3 
الساكنة 
جملتها 8 
(م) 
الحفيف المتدارك الرجن الرمل 
مستفع لن | زائدة | فاعلن | زائدة | مستفعلن | فاعلاتن 
415 م /ا م ١٠١1” ١‏ 
ين 3 هه - إن 47 
5 5 5 5 /. 5 
ب 1 ١‏ : : 2 
: : : : : 
١ 95 5 5 5 2‏ 
ِ مه ام | ام : ١‏ 
١ 5 - - 2‏ - 
.525201 777777100 


5254 


متطرءة مقصورة | 2 | 2 | 2 | 2 |2 | # | - 
مذيلة : : : 0 : : : 
مرفلة 1 : : ١‏ : : 1 
مخبونة مذيلة : 1 م ١ : 2 ١‏ 

مخبونة شبه مر فلة' 3 ١‏ 
١ >‏ 
1ه .م ١ 864 ١‏ 
١‏ لاه" 
جملتها ٠.‏ 0 


١١6 * 


١‏ جغلت هذه التفعيلة شيه عرفلة لأن الترقيل زيادة سيب خفيق ‏ عل .ها آخره ويد 
جموع؛ وفيها زيادة السبب الحفيف ولكن على ما آخره سبب خفيف ملتبس مع المتحرك 
قبله بالوتد اجموع» كا سيأتي. 

" لم أصفها لأنها لا تستقيم تفعيلة كالتفاعيل» كا سيأتي. 
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الشاعس قصائده | أبيات قصيدته 

ن١‏ ل 1 

ن؟ تن 1 

الأعثى نا»“«ام إن١ا«*ع‏ 
جربر ن” »اه ن” » ؟ 
الناقة ن1 ام 1 ١‏ 
الأخطل ن؟ »هك إن««ام 
زهير ن١1>“اه‏ ن١‏ » ؟ 
الفرزدق ن” م١1‏ إن” »ا ؟ 


١‏ الثتقافي» .٠ ٠٠‏ ومجموع شعراء الجاهليين واللحضرمين في موسوعته الشعرية الألكترونية» 
64 (جاهليوهم 97ه) ومخضرموهم 2)١5/‏ وججموع قصائدهم 58٠١‏ (جاهلبها 
”» ومخضرهها »)49٠0٠*‏ وجموع أبياتها ١هه‏ (جاهلها 256٠١4‏ ومخضرما 
9" )» وشعراء الأمويين فيها 2574 وقصائدهم 1785/ء وأبياتها ؟7709. وبقسمة 
القصائد على الشعراء» يخرج متوسط نتاج الفوذج» وبقسمة الآبيات على القصائد» يخرج 
متوسط طول القصيدة. وعلى رغم ما في هذه الموسوعة الشعرية من هنات غير هينات 
أرجو أن ثتنزه عنها في نشراتها الآتية» ملحفائها على كثير من الناس وعموم حاجتهم إليها - 
رأيت من الحكمة أن أحتك إليها في رؤية تلك ابمهرة الضخمة من الشعر» التي تتفرد هي 
بها فاستخلصت منها المادة المقربة في هذا الجدول. 

٠‏ ن١ح‏ تتاج شعراء الجاهليين والمخضرمين جميعا معاه 

ن08- نتاج شعراء الامويين جميعا. 
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البخر 10 | ث8" | الأعني | حرو ١‏ الناخة | الأخطل | ' ثفين ١‏ الفرزدق 

الطويل مم ١ ١ ١ ١ ١ ١ ١ ١‏ 
ن ا لاككى" ا "كع ا« يي" اكه" اه "5١4‏ | :هوه 

« « 1/ « « #* ١١ ١١ ديد مم‎ 

* إناهث”:؛. | #ه4). 5 5 5 ١ه©.‏ 5 5 

0 0 7 0 3 3 0 3 مم‎ 5 
١٠٠57 ١مكمالا‎ ١هكىل؟"‎ | ”"“"6»ه١٠ا‎ ١ :ؤه»كه‎ | ١١4١١ | ١:2 زه"‎ ١5258 ن | /ا‎ 

افر م] ”» 0 : 0 , / 9 
ل ١‏ 2كه١‏ إلا ١5".‏ | نكت | ”5 ١/5046‏ ا "ه»4:” ١١٠١1”‏ 

الكامل مام ١‏ 0 5 0 
نل إالمره>2؟ 3٠١٠" ١‏ | ألم ١:‏ | #ؤكما | ٠١ه>2”١‏ | هكاثلا |/امكما | هغل 

5 5 5 5 5 5 ١0و‎ ١١ م‎ 

ازج ن 1 و”:ي . ا 5 5 5 5 5 5 

الرجز م 0 ١1‏ 5 ه ١‏ ه “ا . 


١‏ الثقافي» ٠ ١‏ 5؛ فقّد استخرجت من موسوعته الشعرية» أنصبة بحور الشعر من قصائد 
دراه مقالة فى ريو اللتتدعين بولا خريقه وم قعنائك كرحي العالية لا دول ا 
ومنازل بعضها من بعضء في هذا الجدول. 

٠‏ م- منزلة البحر» وتعرف بعد معرفة أسبة استعماله. 


ه ن- نسبته» وتعرف قبل معرفة منزلة استعماله. 
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اليحتث 


المتقارب 


المنزلة 


| زهير» والفرزدق: ديواناهما؛ فقّد استخرجت منبما اليا بحور الشعر من قصائد كل 


ف | يضري | ارقت 
مم 4 . 
ل | /7ال١ ١٠6‏ 
مم ٠ ٠‏ 
١٠2881 3‏ ه١6٠١‏ 
0 . 4 
| ١ه؟١٠‏ | ؟ها١‏ 
1 /. 0 
ف ا مف كن قة 
مم ١ ١‏ 
| كن لكل "6ه 
6 1 / 
ف | امقة لكان 
١‏ 0 
الطويل | الوافر 


١ مع‎ 


البسيط 


ةه4غ١‎ 


١2ه‎ 


3 


المفسرح 


6 


الرمل 


منهماء لأمحص نسبها ومنازل بعضبا من بعضء في هذا الجدول. 


ز-زهير» ف- الفرزدق . 


5258 


0 


0/1 


والمتقارب 


ل 


9 
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ودس | هيع" |لامكم ١‏ | لمكم | لاا“ | هلم ١)‏ | وذكا 
الطويل | الوافر البسيط الكامل المتقارب 
عي و5 | .ه6ز١ا‏ ا م مس0 ١‏ 
)8 
الفط قصائده (أرقامها) 

و قَ 9 ف رز 
الطويل الوافي مقصورة محردة |خا ابم * 
المقبوض 
العروض 
والضرب 


' ذهبتٌ مط قصائد زهير أُولّا على ما يطرأ من خصائصها العروضية» ثم قصائد الفرزدق 
آخخرًا على ما يوافق أنماط قصائد زهير» إلا أن يد فيها نمط ل يسبق في قصائد زهير فأزيده 
على الأنماط حتى عثرت في قصائدهما جميعا معاء على 71٠‏ نمط عروضي. ثم عدت 
أرتب ما عثرت عليه» على حسب تنازل خصائصه الوزنية من أكبر السلامة إلى أكبر 
لت وعل حسب تاب خصائصه القافوية المجائّ والصَوتي حت انتهيت إلى جدول 
كبير» هذه مثلاء ثلاثة أنماطه الأولى. ثم عدت أختصره بأهم عتاصره» سق انيت إلى 
الجدول الصغير بعده. 

ه و-اللخصائص الوزنية» ق- اللخصائص القافوية. 


5259 


5252300000151 5 3 00 


الطويل الوافي 
المقبوض 
العروض 
والضرب 
الطويل الوافي 
ا مقبوض 
العروض 
والضرب 


الدالية المفتوحة 
المجردة الموصولة 
بالألت 


اليائية المفتوسة 
المكسلة الوصو 
الألف 


35 


560 


8 122 ه6١‏ 5 19غ» 
1373 4 7 
162 20 
6 0507 5” |42 3غ 
8 2599 868 3» 
0 601 3 235 
الفرزدق 
2 متوسط 
القصائد | أغاطها 
قصائد الفط 
كا /ا” ١‏ ركان 
ارد 7 ١2 ١/‏ 
59 إرذن امن 
ءٌ لما »ه2١‏ 
”5 ؟ 
4 2 4 
4 4 4 
5 5 
00 6 2300111»ك5ك» 


الله 


حفص 


الفط 


الكامل الوافي 
الأحذ 


العروض 


المكسورة 
المجردة 


(م9)! 


9 


4 


قصائده (أرقامها) 
ف 
7 451 
2 489 
3 497 
3 2505 
6 17 
68 2520 
1 523») 
8 30 
1 67 
9 542 
8 549 
2 0600 
8 2559 
4 566 


«| 8 


49 


8. 


4 


)0 


أبياتها (أعدادها) 


وى 
3 15.» 2,9 
2 (6)» 3» 
7 12» 226 
9 7 42 623 
2 5 62-2 
2 65 62-22 
3 629 22» 
7 43 228 
9 41 


' هذا مَقَطَع منّ الجدول الكبير» بأ كبر أنماط زهير والفرزدق أنصبَة من قصائدهما. 


5261 
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المضمر الموصولة 


الضرب بالياء 
الأحذه 
١ ٠‏ 
م0 
الوحدة | ه 1 هم | وم | وع | وه | و:ع 
5 0 / ا ١‏ 
ر 


١ . * ١ 1 1! 0 0 
/1)ه.‎ « « .41١/ « ل كة‎ | 0 


سه ع 


١‏ ورت ييا أي أطوال قصائد زهير والفرزدق» على وحدات عشرية» بحيث يعد 
اكتمال 513 عشرة أو الوحدة الللاحقة حمة» له أخ ارده السابقة. 


5252300000151 5 3 00 


562 


22 


»د 0 ه9كه"” | 9404" | و١اكه١ ٠١٠/65‏ إلاه> 0 |5“ 2 | :4ه" 


(م؟1)" 
المثلثة نمطها كم 
و-الكامل التام الصحيح العروض والضرب |6٠6٠‏ 
33 اق اللكية الففرحة اخردة الم عرلا باق ١‏ بض | 2:4 
المكسورة 6 


١‏ اقتطعت من الجدول السابق» ما دون العشرة من قصار زهير والفرزدق» وورْعَتها فيما 
بالكل عسي أغداة أياعا العرعة: 

' الأخفش: 154» والفارابي: .٠ ٠50-1١8‏ وعلى حين قاس أوهما السكون بالحركة» 
قاس آخرهها الحركة بالسكون» من دون أن تخير اللقيقة الصوتية المقيسة! وفيما يأتي أ 
ثلثات زهير والفرزدق» أَماطَهاء وأقيس الحركة في كل منباء على إجمال أبياتهاء 
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شن 


هن 


ر 


ره 


ف 


وم 


ف 


و-الوافر الوافي المقطوف العروض والضرب 1 
3ك الزائة المكن :وزة المرؤقة ياو المد أوديائة | 64 | “ىه 
الموصولة بالياء /الاكء 
. 
و>الرمل الوافي الحذوف العروض والضرب 1 0 
وخاطيية النلة امو 
. 
ياه 
و-الطويل الواثي المقبوض العروض والضرب ا 
ق- الحائية المكسورة الجردة الموصلة بالياء 0 
و-الوافر الوافي المقطوف العروض والضرب 5 
قت الللامية المخة. بعوفة اللردفة بالألك الوط اول 8ه .| 000 
بالواو وى 
1 
و-الطويل الواثي المقبوض العروض والضرب 0 
ق- البائية المضمومة المجردة الموصولة بالواو 0 
205 
و-الطويل الواثي المقبوض العروض والضرب ا 
ق- البائية المكسورة المؤسسة الموصولة بالياء 0 
و-الطوري لى الوافي المقبوض العروض الى .دوف 49 
الضرب لاه 1ه 
قضاتتاعة الكدوزة اللردقة بالالت: المرشيراة ثاياء م 2. 
موك 
و-الطويل الواقي المقبوض العروض والضرب ٠“‏ 0 
مامء.525201 100 


5264 


المثلثة 
زا -<ف 
7 
زم -<ف 
3 
ز” دف 
١‏ 


وده 


قكدالاقة الف هوطة اسه 2 امرض ولعيافاء 


الساكنة 


و-البسيط الوافي الخبون العروض والضرب 


ق- البائية المطلقة المردفة بواو المد أو بائه الموص ولة 


بالواو 


(م1)! 


على ترتيب أبيات زهير 
الفكرة 
فقّد المرثي 
حاجة الناس إليه 
فضل نجدته 
ابي عن العتب 
النبي عن التنقيب 
0 التفرس 
طيغة السلطاق أو العرق 
تخير أسرع الجياد وأجلدها 


نسالكيا يدا الخدول: 


5625 


ها . 


9). 
عل). دو)6ه 


د9ه)هء 


أفكارها 
ترتيب أبيات الفرزدق 

نوعها الفكرة 
مشكلة | فقد المري 
دعوى | فضل كمه 
دليل | حاجة الناس إليه 
مشكلة | النبي عن التسرع 
مشكلة | وخامة عاقبة الاغترار 
دعوى | صعوبة مسالك المقتدرين 
مشكلة | تخير ألطئف أوعية اجر 
دليل | العجلة إلى أكرم امر 


' أَْضَيْتَ مِنْ تأمل رسائل مثلثات شاعريناء وتحقيق حركات تفكيرهما فياء إلى رمم 
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تخير أطيع الجياد وأنشطها دليل | وشك الموت أو الشيب 

استتكار أن حترعة عليه سد مشكلة | تجاعة أهله وجبن أهل مبجوه 
1 أن أى. غترئئ هاللك أو مفعخ دل كمه اهلف وكعة اها تححدة 
الجا : و مفتضح ليل ار وضعة اهل ميجو 
8 ا هالك أ ربانية رفعته التى لا ذكر معها 

نْ جوه 5 ع د ئى - 

بجحو وتقصع عو ل 

غقية وال حاحة سوه دعوى | إعراض العذارى 
السياسة | الاضطران إل إساءة الظن مشكلة | تخابث العذارى 

كون النعمة في طوايا النقمة دليل |إباء الحسرة 

(م14)! 

الترتيب | ١‏ ؟ إن 3 ه 5 7 4 


فى التصور العلمي العروضي» بغي أن تبني كلتا قصيدني تعره على تكرار مجاميع 


م ل (تفاعيل)؛ بحيث يكون المجموع المتُمن منهاء كا يأني. 
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١‏ فصير 


د .)دهم 


ز؟ ز؟ زع زه ف١‏ ف لكان 
مرءء٠| |٠١٠6 |٠١٠6 ١٠١.6 0000 ١٠١.6 ١٠١.6‏ 
موس سو | لا و ١‏ عباس 5 لاكككه اميه | سوسم 
اطاحد | 0 لحي | شا | ل ل | بشسفارضس | ليك | اين 
الدد | اركاش | لفاس | لكين | بسكي | ا لي | ينشاي 
*» 61م 001هما : 1 60م *» 
561” | )هع | ه”كله 6ق | /ا6>و١ا‏ لكين | رفرظارضن 
يسكيس | لكايه | يض | لس | شاه 
فقرف و[ أأ يعي[ | فة6نةل ]| ف كنيو[ | فتعية[ | نيتكتءةل[ | فنك6 نول 
00م" | وعكوع | ه”2("” لح هك>6ءه | /ا5ك وا "0 و 
لاككلك0 | وهكنةه | وكيك دين | اإيضانه لاد لاا 
561” | وه؟كنؤه | ه”كله . ينرخرضس | فين 
«معسام | وع6كوع | ولا6”“6 اإبكء.|| الاكككه احعكمة أبدكعيءل 


' ذاك هو التصور العلمى العروضىء» وف قوانين وقوع التغيير به» تفاصيل لا مجال لذكرهاء 


فأما خصائص طويلق شاعرينا الوزنية» فقد جدولتها بهذ الجدول. الطَبيقّة هناء الكلمة 
الكابية إذا انفردت 0 أجزاء الوزن؛ فطابقتها. والكلمة الككابية هي المحفوفة من قبلها 
ومن بعدها ببياض» المعدودة بذلك في الحاسوب» كلمة واحدة» مهما كان اعتبارها في 
التحليل اللغوي؛ فإن التعويل هنا على إيقاع النطق» والطبيقة عندكذ استولي على تمهل 
الشاعى أولا والمتلقى آخرا . 
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١ا/‎ 


٠ 


9ه | 


لمن 


انين 


*» *» *» *» 
5 | ا 7 1 | 07 
١٠6‏ 60.060 : “ا 
*» *» *» *» 
ف يفوأ |أأ ينعيو[ | فيكعيء| | فيعنءة| 
. 006 »* دفن 
في6ي | | قيعية أ ن.عي. || /ات )دده 
١ 1/ *»‏ ا || مرشيس 
6ه | ةا ا لمتشا 
ا | 4 اي | ل كن 5 
١ 5‏ للا | رفر رض 
ا 6 | 0 
»* يفيض | لكل | ضفي 
| | #نشلن كول | /ا4ة" 
دا 6[ ]ع 4كعءة| 00 
ليق | /ا5كة5 | 4600>ثه | 2ج 
006 | ترفاس | ل يك | لضكا 
»* امد | ل 5 
ف يفوأ | ينعيو[ ]| فيكعيء| | فيكعةة| 
06 المتشحه | ال ككن | فنشد 
| افيض | ا ل | سضك 
1 كله كدق | اكه" 
» بام | ام وك » 
00 3 5 5252300000151 


568 


رض 


يض 


١ 


00- ٠ 


م )هه 


م .)هم 


م .)هم 


م .)هم 


569 


انكاس | كن | لشفي 
لاد | 00 : 
|٠١٠5. |٠١٠6. |١٠١6‏ 
لاض | لك | لضفي 
الطادد | دن | ينشاا 
تركس | لكين | للقي 
الكادد | كك | ينشاا 
5 * 5 
تقاض | 00 | لنشام 
لاكككه الم لمعيه | مسوسس 
5 * * 
|٠١56 |٠١٠6. |٠١56‏ 
الطادد | دن | ينشا 
تكس | لك | ارفك 
١ 1/‏ 00 | ينشاا 
١ /‏ » : 
لادككه املعم 7 | مسصوسس 
تقاض | 00 | لنشاا 
ال 00 
|٠١65. |٠١٠5. |٠١56‏ 
محقم وا | عم وتوا || أي عم ذا 
نع ان ذا العامة ا م ١‏ 
كاده | لل ١٠606.‏ 
الع 1100 يشنفن 


هن " زْء زه ف١‏ ف كان 

١8621 .‏ ؛ه ؟ . /61ك> وا . . 
لقان : > * ادا الاين 

* هوا)ع * * * * * 

. هه . . /1ك6ك> ذا ل ان . 
ب بع به بر «» «» 0١‏ «» «» «» 
سوسم | ومكعه ”| *» *» *» *» 

. هدع . . /1ككوا يي | رض كرض 

«» هوها)ءع «» «» «» «» «» 

. هه رك «» /ا1ككذا١ا‏ . » 

* 2ه كه * * * * 

«» هها)ءع «» «» «» «» «» 

«» هوها)ع كا" «» «» «» «» 

« اتيك هل «» «» مبعهم_ «» 


ف 


ين 


' ذاك هو التصور العلمى العروضى» وف قوانين وقوع التغيير به» تفاصيل لا مجال لذكرهاء 
قأما عصان طوياق شاغر ا الثاقرية قد عذ وها بيذ الشدول» والطيقة هتاه الكرية 
المابية إذا انفردت بأداء أجزاء القافية؛ فطابقتها. 
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5 


هه)ء 


| 


52/1 


* »* >* 

»* »* * 

> )هم *» 

»* »* * 

»* »* * 

* * »* 

* * ١1 
ودفرى‎ : : 

»* »* »* 

* »* »* 

»* »* »* 

*» *» * 
فو6مي و[ أ فوكعيء| | ميعةة| 
١ 4 |١٠١6 ١ 4‏ 

»* »* * 

* : ١ 
يسيقارضن‎ » » 

* »* »* 

/اككذا . . 

* »* * 

»* »* »* 

»* »* »* 

* >* * 

للا ال ل يشي شا 


د.6ء| 


م 


و .6ه 


هه)ء 


م )دهم 


52/12 


للا ال ل يشي شا 


ل 
5 
5 

5 
5 
5 


ل 
5 
5 

5 
5 
5 


: ف 
الف 
نوعه نوعه 

صل | طوله | حركته إقكرته | | | طوله | حركته | فكرته | | 

هم ٠40‏ | الح | مش | ٠40 ١5,‏ | الح |[ مش 
١‏ 

١‏ ه إسرة | كلة | 54 ا 

رك 3 دعو | /6١‏ 5 |الجى | دعو 
١‏ البين 98 

/ . ئى 5 0 ره ى 

كع /. /. الطر كا 5ه 5ه دعو 
١‏ دليل البين 

ام | غ4 | ه اد ١‏ 6 اه ىّ 

0 40 | الك ين 3 ٠‏ | الح |[ مش 
3 دلي 

ع | ل ا سرة | كلة 

لك » | النق لاه ٠5‏ | الطر 
ه دليل دايل 

١ 1‏ ص 1 / د 


' في هذا الجدول أفصل فصول رسالتي طويلق زهير والفرزدق» وأقيس حركتيهما 
العروضيتين على إجمال فصوهماء ثم على تفصيلهاء وأحقق حركات تفكيريهماء وأرسم 
نا لكي 


00 6 2300111»ك5ك» 
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25 252 49-5 
3-38 
20 
3 ده 
و 2ه 
29 وه 5-2 5-5 49 
243 3 دى 7 
9 5 5 
4ه 5 
3 5 
3 


١‏ استقدت من الكدول» السارق. أن أرسم فيما يلي من اليسار إلى الهين» حركة المقاطع 
القصيرة» ثم الطويلة المفتوحة» ثم الطويلة المغلقة» ثم المطابقات» في تفاعيل أبيات طويلة 
زهير» ثم في تفاعيل أبيات طويلة الفرزدق. 


ل ل شقن 


52014 


(م19)! 


ل م 01 
الاثنا عشري 
١‏ وما دام دير مير حسام قلا ناب في الدثيا الث ولا شيل 


| او 1 لاي لتر للم‎ ١ 
بيتان متواليان» في كل منهما اثنتا عشرة كلمة كابية.‎ ٠. 


5 وإذا نظرت إلى الجبال َأينَا وق كك عواسلا وقواضبا/ 
5 وإذا تَطرتَ إلى السبول ريا تحت الجبال قوسا وجنائيا/ 
3 ا الجود ما يفارقه لو كن جود منطق عَدَلة/ 
7 وُراكبٌ اَل ما يمه ل كان لول عفرِم هزه 


١‏ أسرد فيما يأني» مظاهر 'الإدهاش العروضي اللغوي' ف شعر شاعرنا» التي ظهرت بها 
ظاهرته» د ف دس ا من أبيات ديوانه بشرح العكبري» عل حسبي كلها 
الكابية -والكلية الكتابية هٍ المحفوفة من قبلها ومن بعدها ببياضء المعدودة بذلك في 
الحاسوب» كامة واحدة- مبما كان اعتبارها في التحليل اللغوي؛ فإن إِيقاع النطق يعدها 
كلمة واحدة» ثم يوافقه إيقاع العروضء أو يخالفه. ذاك مقدار ضضم من الأبيات المدهشة 
في شعر شاعرنا» لا ريب في دلالته الواضحة على صدق دعوى ظاهرة الإدهاش. ولشاعرنا 
في كل بيت منها سك روطي لوي مُدْحِسُ خاصٌ» وفي قصيدة كل يبت منها كثلك» 
59 0 لكي مهن عام» يشمل ذلك اللخاص» ولكتني لم أتأمل منها إلا هذه 
الثلاثة البارزات !١ 45-1١44‏ 
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5215 


/ 
/ 


17 


رارق/ 
١١/‏ 


إذا ما العالمون عروك قالوا أفذنا 5 احبر اشمام/ 
إذا ما العالمون رارك قالوا بهذا 0 الجيش اللهام/ 
كل بيتين متواليان» قِ كل منهما أسع كمات كابية. 


َكَمَتكَ الصّفاتٌ النّاس حَي قَدْ كَمَتْكَ الصَفات الْأَقلام/ 
وَكَمَتَكَ التجارب الْفكر حت قد كفاك التجارب الإلهام/ 

بيتان متواليان» في كل منبما ثماني كمات كابية! 

ا ا 
في كل شطرء ثماني كلمات كابية! 


ولا كل منْ قال قلا و/ ولا كل مَنْ سيم حَسًْا أ/ 

وف كل فوس ع عاض لٍ/ وي كل طرف 000 ركوب/ 
- الذي يبدو الذي أنا /, وبكض الذي فى يٍُ اذى يدوا 
قد أَقُدَموا أو صادفوا غير آخذ/ وق هريوا أو صادفوا غير لاحق/ 

وها يوجع لمان مِنْ كبٍ حازم/ >1 يوجع الحرْم ان مِنْ كبٍ 


وقد أراني السّبابُ الروح ف بدني/ وقد أراني الَشِيبُ ام ف بلي / 


اله 


قلت جين ار اا 0 
١‏ جار له حتى على الشمس حكله/ وبانَ له حت عل الْبدْرٍ ميسم / 
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خيعرة. خيي 2 عرس .ةق عق 7 


؟اواى يحل منْ أسعائه عود مرا ول يكل دينار ول يحل درَهم/ 
”" فَهنَ مم ايدان في ار عسل / وَهن مع التينان في الماء 0 

4" وَهُنَّ مم لزان في الواد أكّنْ/ وَهُنّ مم العبان في التي ا 
ل يد 

15 ولا هرما لفن بدرعه لدم ولامراة هامن شبها - 
مشا ساس رون 

حت يِقَولَ الّاس ما ذا عاقلا/ ويَقول بيت المال ما ذا مُسَلما/ 

5 مَنْ لس مِنْ قلا من ملقاك/ من لس يَنْ دان من ينا 

:” قَعَحِبْتَ حت ماجتَ من الى / وَرأَيْتْ حت ما يت من السام 
"١‏ قفر الجهول بلا عَقَلٍ إلى أدب قفر امار بلا رأس إلى رسَنٍ/ 


بدن في امتاجب بل خرن ّ/ ولا ساح على رن جبن / 
٠.‏ في كل شطر من كل يبت» ست كمات كابية. 


؟" وَزادَ في الساقِ على الثقائق/ 
5 وراد في الوقع على الصواعق/ 
5" وزاد في الأذن على الخرائق/ 
وراد ف حدر على العقاعتي / 
يض َع من سرعة قُ ََألِ/ 
6 كان سن قل ف دبل / 
0 من سعة 2 هوجل / 


ان مو 


امد هال اه سيره 


00 3 2300000151»ك5ك» 


577 


٠‏ أربعة أبيات متوالية» ثم ثلاثة» ثم اثنان» في كل منها مس كلمات 
كابية. 

ب 7 َإِنَ لعل م أسُقامه / رفم فالسمع من أغضائه / 

43 ولك لزمان م الزّمان وقايَةً/ ولك اجام م امام فداءً/ 

5 وما كل وجه يض عبارك/ ولا كل جَفْنِ يق جيب 


ل ا 


ف لمان فس وده لتقتى/. و الشجاع النفس اوردة اليا 


ءَّ ار ال بور ٠‏ لين يعن 


ا أزورهم روات اليل شفع لِ/ أي وبَيْاض الصبحِ 5 بي / 


واو "7 هع لد 


اا عرب منه مع الكذريٍ طائرة/ والروم طارة من مع )ا 
وكير تمبي أنني بك واو يا كر مال نف لك آمل / 
48 وإذا اهز للتدى كان بحرا/ وإذا اه اأوغى كان نصلا/ 


37 وإذا الأرض أَظِْيَتْ كان هسام وإذا الْأَرْض أََلَتْ كان وبلا/ 


١ه‏ أب من تحديدها 5 فائت/ سر من إحصائها القَطر وَالرمل/ 
"* لويم في مَضاء ما امتَقوا/ امتهم في كام ما اعقلوا/ 

*5 قا حاوتٌ ف أَرْضٍ مقَامًا/ ولا رمت عن رض زُوالا/ 
دن 0 من الول غيرها/ در بن عَمار بنِ إسعاعيلا/ 
سا يي ون 


ااه َس لقنا 5 دق دور / 1 00 د اند 3 تلاطمة/ 
صَروبٌُ وما بين المسامين َيق/ ا بين الجاع مظل/ 
4 ضَلالُا لهذي 3 ماذا تريده/ مذي هذا السَيل ماذا يوَمُم/ 
٠٠‏ فَباشَرَ وَجْهًا طاا باش لقنا وبل يا طانًا بها الدم/ 


١‏ يد يِه في الماصّة يهم َيه من تت الريك أدقم/ 


"١‏ فيس لَشمْسٍ مذ أرتَ إنارة/ ويس در ما تََمْتَ كَام/ 
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1 والشمس 200 لا نم جهاوا/ والمونت ردعون لا نمم وهموا/ 
1 أرق أناسًا وخصول على عَم / و ود ومحصولي عل الكث ر/ 


قد وت حَق لات مُسْطا لكأم سق لات مفتحع | 
15 ادن عنْدَهم ولا حَسب/ 0 عهود شم ولا ذمم/ 


سوام ام شمر ال 2 ال كر 


يقرع يميد اليل والصبح تير/ ووَجه يعد الصبح واليل مُلا/ 


ع اه ين عر اقم 


04 ا العداوة, ما يالك فعه/ و الصداقة ما 0 


عه و رهير يراسلا ع3 رمه مه في و مس 
1 فراق ومن ارقت م وأم ومن بحكمت 0 


ا 0 


»١‏ فساق كك اْعرفٌ عر مكدر/ وَسثتٌ إليه ار 
1 إن مر قا مض اصطباري / وان أحمم فا حم اعتزامي/ 
؟” واد اخاري مذقوعا على جد ر/ و صا ل 1 دَحَنٍ/ 


5 وا :كي قيب من ملَ) وحَط كن حب ملم صَعََ/ 
هّ"” ولا قبض على البيض المواضي// ولا حظ م من السمر اللدان/ 
8 غذاك 7 تراها 5 البلاد مساعيا/ و تراها ف السماءً مراقيا/ 


٠.‏ فى كل شطر من كل ينت» تمس بات كاي 


و 0 
الرباعى 
ف ام التبعت للغنى يمينه 


اق ديد 2 


0 ا زرته مكثرا 0 


هه وه ١‏ 
2 
77 جنون 2 جنونه / 


وشرب 5 كأ ل رقنا 
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الله إن لتيل مضَّرجا بلدموعه/ م مثل لقي اطع بد مائه / 


لله ومال روهت بلا موعد/ وقرن م سبقت إليه الوعيدا/ 
4 ا العاندون 17 أملوا/ وما الحاسدون ا قروا 


يده سهد 


هم هم سبو ل ادركرار وهم 1 قن يعبل/ 
51 ياجو جَيِشًا بها حينه/ وينذر جَيِشًا بها الْفَسطل/ 
أَنلْتَ عبادك ما أُملوا/ أَنالكَ ربك ما تأمل/ 
ف فيه عت لموالي َذْلّا/ و قت الأعادي قتلا/ 
5 وَكثر من الال التياق/ وكثير من وده تَليلٌ/ 
46 وإذا 4 فَالرّمانٌ يح وإذا عل َالرَمانُ عيل/ 
1 كتيية لست ربا تقَلَ/ وبلدَة لست حلا عطلّ/ 
1 الراميات 5 2 افر واتلحاتلات نا ون غَوافل / 
4 0 قاحر نا سا وقوما/ 0 0 ع ما وخالا/ 
1 مش فيه 5 0 دي اند ط كلام/ 
05 نفوسًا أَمَيتَ منيعة/ إن دماء أمَلكَ حا/ 
هم لأموام وليس م/ والغاز يا يبقى والجرح ا 
/1 إذا توا 0 وإ ولا اي 
نا 3 كك يب بلا و وَوَدْعْتَ اللا بلا سلام/ 


١٠.١‏ فود من جودهم خله/ ود من دهم ذمه/ 


له وو 8 3 6 لكر ا ان 
١5‏ وأشرف من موته / وا من وجد عدمه/ 
-- عشم -_- 5 


١٠١7‏ مصَعلكينَ على كاف ملكهم/ متَواضعينَ على عَظم الَانِ/ 
6 5 غين وأننت ناظرها/ اناس باع وأنتَ عناه/ 


5252300000151 5 3 00 


0ظ52 


8 إنْ أَعْشَبتُ روضة رعيناها/ أو ذُوَتْ حل عَرّوناها/ 

٠‏ في كل شطر من كل بيت» أربع كلمات كابية. 

فياش وق ما أبقى/ ويا لي من الثوى/ ويا دمع ما أجرى/ ويا قَلْبُ 
ها أصي/ 


٠‏ مشرفا بطعنه طعينه/ 

٠‏ أربعة أبيات متوالية» في كل منها ثلاث كلمات كابية. 
١‏ قواهب والرماح تشُجره/ وطاعن والطبات متْصلة/ 

. لل قط الاك كناك كيذ 

كم في تجاعة/ وكا في بباو/ وَقدْرَة في وفا/ 

00 وجيت قبل قتاله/ و بيش قبل تواله/ وينيل قبل سؤاله/ 
3114 السراج المنير/ هذا لقي التجيب/ هذا به بِية الأبدال/ 
. في ثلث كل بيت» ثلاث كامات كابية. 


جوج ور - “اليو للد 2ه 5 ماده ام # عتبو جن نه 


د ومن بعده تاكن قربه غنى/ :ومن عرضه 0 ماله عبد/ 

7 أحْرْمْ ذي أب/ وام ذي يد/ وأنه جم ذي قلب/ وَأَرْحَمَ ذي 
كبد/ 

ع فحن ف جدل/ الم ف وجل / لير في شغْلٍ/ وَالبحرني خلٍ/ 

أنا ابن اللقاءِ/ أنا ابن السخاو/ أنا ابن الضراب/ أنا ابن الطعان/ 
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5251 


١11 


١ 
١1١ 

٠. 
1 
ا‎ 
1# 
١" 
١5 


أنا ابن المياني/ أنا ابن القَواني/ أنا ابن السروج/ أنا ابن الرعان/ 


عه ابعر اسه م يع اس قو ٠.‏ توا عراف عاض ل ل ييه 
أنساعها تمغوطة/ وخفافها منكوحة/ وطريقها عذراءً/ 
بصاري مزْتد/ يتخبرتي ججتَزِئ/ بالظلام مشتمل/ 

في ثلث كل بيت» كامتان كابيتان. 


وملقره 01 موه م وو قاع ل ير ها مره سوه ليريراه مع 


مم كلب/ وأبصرهم 8 وأسبدهم هدم وأشجعهم قرد / 


عونق عه في ة8 #2 رعيره 4 و ره دده ا 


واردية ير وملك مطاعة/ ومزكوزة ل ومثرية جرد / 


اير ّ تواظرة/ حمر عَائره/ سود عدائره/ 
| ومْطقه 53 باط دين/ وُظاهره طرف/ 
ساد لأجفان/ 5-7 ناظر/ وَسَقُم | لأبدان/ سك تانق 
وار را شَبية/ وَالشْيبَ أوقر/ والشّيبة أََق/ 
مغطي الكواعب/ والجرد السّلاهب/ والبيضٍ القَواض ب/ والعس الة 


ا" 


رس سابق/ ورخ طويل ودلاص رَغْفْ/ ست 1 
عَلكَ مُقُصود | واي فم متك مقو د/ نيك خضرم/ 
وغناك سَألة/ وَطيشْكَ َفْحَّة/ ورضاك قَلة/ وَرَبكَ دهم / 
والوجه أزهر/ الوا مي 3 أسعر/ والحمسام | مصعم / 
َيل عائدي/ قم فؤادي/ كَثير حاسدي/ صعب مر اي / 
طويل النجاد/ طول العماد/ طويل القَناة/ طويل السنان/ 
حَديدُ اللحاظ/ حَديدُ الحفاظ/ حَديد الحسام/ حَديد الْنَانَ/ 


2 ربع كل بيث» كلمتان كابيتان. 
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85 مد مبال/ 3 مداج/ ولا فان/ ولا عابجز/ ولا تكله/ 
٠‏ في 7 ل كامتان” كابيتان. 
33 أو هاربا/ 3 طالبا/ :0 راغبا/ و راهبًا/ 0 هالكا/ أو نادبا/ 


٠‏ في 1 قن كلمتان كابيتان. 


الأحادي 

كنا متف / عخلف/ وفي/ أي/ عاإر / عيوار جاع/ جواد/ 

م أخازم/ لظ / كرا العا المَطنَّ/ الألد/ الأريي / الأروعا/ 

الكاتب/ البق / اللحطي ب/ الواهب/ التّدس/ اللبيبَ/ المبرزي / 
المصمّعا/ 

41 اميك الجات] لاض واراه اراد كسدراه مرا 
الحمام/ 

٠‏ في تمن كل بيت» كمة كابية. 

7 دان/ بعيد/ حب مض / بج أَغَر/ حلو/ 0 بن / شر س/ 

١67‏ قدَروا/ عفوا/ وعدوا/ وقوا/ سئلوا/ أَخنوا/ علوا/ أغلوا/ ولوا/ عدَلوا/ 

ه في عشر كل بيت» كلمة كابية. 

أقل/ أَنلُ/ أقطع/ احمل/ علّ/ سلي/ أعذ/ زد/ هس / بش / تمض / 
أَدْن/ سر صل / 

. في كل جزء من أربعة عشر» كلمة كابية. 

5 أقل/ أنل/ أن صنٍ/ احمل/ عل سَلْ/ أعد/ ذا هش / بَش/ هَبٍ/ 
اغفر/ أذن/ سر صل / 

. في كل جزء من ستة عشر» كلية كابية. 
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503 


7 عش/ ابق/ ادم / سد/ قذ/ جد/ | انه/ ر/ ف/ ام | تل/ غظ/ 
ارم/ صب/ احم/ اغمٌّ/ اسب/ رع/ رَعَ/ د/ ل/ اتْنِ/ نل / 
ع 3 
ل في كل جزء من اربعة وعشرين» كلمة كابية واحدة. 


الموف 00/1 شيش 


4ظ52 


م00 


نوع اجملة 
ماض فتك 
ماض فتكلمون 
0 
مضارع فتكلمون 
مضارع فتكم محذوفان 
مخاطب خملة (ماض فخاطب) 
مضاف إلى مخاطب فنكرة 
مضاف إلى مخاطب فاسم موصول 
ما تاقض فخاطب فعرق بأل 
ماض ناقص فخاطب فضاف إلى معرف بأل 
ماض فخاطب 


مضارع فخاطب 

أ فخاطب 

سم فعل أمى فخاطب 

غائب محذوف فنكرة 

غائية محذوفة فنكرة 

غائب محذوف فضاف إلى معرف بأل 
مضاف إلى غائبة فتكرة 


5065 


أبو تمام المتني 

»| مراال-١‎ 

ه- كلر١ا١ا‏ | 

لات وورع ”د طبارم 
١-لاارم‏ |» 

. 7ح 5 ورغ 
-١ :‏ اهرا 
-١ *‏ اهرا 
-١ »‏ اورا 
-١ :‏ اوهرا 
١-لاارم‏ |» 

79ح ارك * <١‏ 

ماركا 
* أ مارم 
« لاع دكرء١ا‏ 
-١ *‏ اهرا 
”- 5ورة -١‏ اورا 
١‏ - ل/اكر؟ -١‏ ١اورا‏ 
-١ *‏ اهرا 
-١ »‏ اورا 
.1025201 1777777 


مضاف إلى غائبة فتكرة محذوفة 
مضاف إلى غائبة فضاف إلى مضاف إلى غائبة 


ماض ناقص فغائب فتكرة 


ماض ناقص ففغائب فشبه جملة حرفي 
ماض ناقص فضاف إلى غائيين فنكرة 


ماض فغائب 


ماض ففغائبون 

ماض فغائبة 

ماض فضاف إلى غائب 
مضارع فغائب 

مضارع فغائبة 

مضارع فضاف إلى غائبة 
علم فضاف إلى معرف بأل 
عم خملة (ماض فغائبة) 


عم خملة [ماض ناقص فغائب كملة (مضارع 


فغائب)] 

ماض فل 

ماض فضاف إلى عم 
ماض فعرف بال 
مضارع فعرف بأل 
ذكرة فتكرة محذوفة 


ذكرة فشبه جملة حرنى 


5056 


: 1ك مرا 

ارها١-١‎ : 

نأك 
١-١اهرا‏ 

5 

ارها١-١‎ : 

دا رم ا 


#6 اداع ورغ 
9< ع ورءع . 
00 00 2300151»ك5ك» 


| شبه جملة حرفي فذكرة 
١‏ |ماض فتكرة 
امجموع 
(م١1؟)‏ 
مواقع تكميلية 
مجرور |مضاف إنعت | معطو |مفعول 5 
بالحرف |إليه ف |مكسور 
3 كرب |##عرءسم الارل؟ (١|‏ ]لالرم ‏ |» 
م 7 1 
“ره 4 وكسور لا تذكر 
مفعول ١‏ نبت معطو |حال أمفعول ييز 
ف مطاق 
3 اعروس الاعراؤة أهلارة | ١‏ "ريا | لامرع 4" 
1 5 
ه4ر 6٠‏ وكسور لا تذكر 


557 


اك مارم ١‏ | 

7< هر . 

:"١‏ 5غ كرت حل 

مضارع ي*# 

مجزوم 

ا اد 

#“*رة» و رلا تذكرو 
رع 

لامر لفت /اارغ 

»؛ وكسور لا تذكر 

00 6 2300111»ك5ك» 


/المرغ 


')"26( 


كاملية وافية حذاء العروض والضرب» بائية مفتوحة 
مجردة موصولة بالألف 


طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» بائية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 

كاملية تامة صحيحة العروض والضربء بائية مضمومة 
مجردة موصولة بالواو 

متقاربية وافية محذوفة العروض والضرب» بائية 
مكسورة مؤسسة موصولة بالياء 

بسيطية وافية مخبونة العروض مقطوعة الضربء حائية 
مكبورة عروفة بالألك عوضراة بالياء 


رملية وافية ححيحة العروض محذوفة الضربء» دالية 
ساكنة مجردة 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» دالية مفتوحة 
جردة عوضولة بالألق 


' رقم القصيدة» فنمطها العروضى» فعدد أبياتباء 


568 


32 


"1 


الرثاء 


الرثاء 


الأطلال (١-ه)»‏ الرحلة 
والركوبة »)223١-5(‏ الثور والطرد 
»)51١11١(‏ الهجاء (:4-71؟) 

الغزل »)5-١(‏ احماسة (ه-/٠ا١)‏ 


الغزك (5-1)» العذل »)١١-5(‏ 
المطر (*١-4؟5)»‏ الرحلة 
والركوبة (55-98)» المديج 
م 


فتوة أظر اطناء ففعيول أغراضها هتونا 
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232010110100995 
مجرد موصولة بالواو 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» دالية 
مضمومة مؤسسة موصولة بالواو 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» دالية 
0 ا 

بسيطية وافية مخبونة العروض مقطوعة الضرب» حائية 
مكسوزة درادافة يوا الك أ وراك مطوضولة بالياة 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» دالية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

كاملية وافية صحيحة العروض مقطوعة الضرب» دالية 
مكنورة روه بالالق :عوصواة بالياء 

متقاربية وافية محذوفة العروض والضرب»ء رائية ساكنة 
5 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب»ء رائية ساكنة 
رد 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضربء رائية مفتوحة 
مؤسسة موصولة بالألف 

متقاربية وافية محذوفة العروض أو مقبوضتها محذوفة 
الضربء رائية مفتوحة مؤسسة موصولة بالحاء الساكنة 
طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» رائية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 


52069 


المديج »)5-1١(‏ الحكمة (/ا-و) 


الفخر | الوعيد »)٠١-1١(‏ الفخر -١١(‏ 


) 


الفخر | الغزك (5)» الفخر (؟) 


17105201. 


مح ا فى ا بج > | جد دج 


طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» رائية 
مضمومة مؤسسة موصولة بالواو 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» رائية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 

إسيطية وافية مخبونة العروض مقطوعة الضرب» رائية 
مطتفومة تردقة يواو المنه أو.راثها موضولة بالواو 


كاملية تامة صحيحة العروض والضرب» رائية مكسورة 
مجردة موصولة بالياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» رائية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

إسيطية وافية مخبونة العروض والضرب»ء رائية مكسورة 
مجردة موصولة بالياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض صعيحة الضرب» سينية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

منسرحية تامة مطوية العروض والضرب» عينية مفتوحة 
عرد موضولة بالألن 

وافرية وافية مقطوفة العروض والضربء عينية مفتوحة 
حروفة ياه امنا مرصولة الال 

طويلية وافية مقبوضة العروض حعيحة الضرب» عينية 


مضمومة مجردة موصولة بالواو 


52050 


حمسا 


حا 


3 


الفخر 

الحهجاء الحجاء (ه)» الرحلة والركوبة 
00 

المجاء | الأطلال »)5-١(‏ الغزلك (/0- 
4 الرحلة والركوبة -٠١(‏ 
/١١)ء‏ الثور والطرد (48١-55؟)»‏ 
الحجاء (/ا-١41)‏ 

الوعي 

دك 

الحم 

اسة 

الوعي 

ع 

الاع 

تذار 

الرثاء 

المجاء 

الحم 

اسة 

111 20»ك2ظ 


بحم ىه اج 


> . راج د جه 


طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» عينية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 
طويلية وافية ممّبوضة العروض والضرب» فائية 


مضمومة مؤسسة موصولة بالواو 


بسيطية وافية مخبونة العروض والضرب»ء فائية مضمومة 
مجردة موصولة بالواو 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» قافية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 

وافرية وافية مقطوفة العروض والضرب»ء قافية مضمومة 
مردفة بالألف موصولة بالواو 

بسيطية وافية مخبونة العروض والضرب» كافية مضمومة 
مجردة موصولة بالواو 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» لامية 
مفتوحة جردة موضولة بالألف 


طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» لامية 
مفتوحة مؤسسة موصولة بالألف 
طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» لامية 


مضمومة مجردة موصولة بالواو 


5291 


ردن 


حن 


الأطلال »)0-١(‏ الغزلك (5- 
4 الرحلة والركوبة -٠١(‏ 
5) حمار الوحش والطرد 
(/ا-لاه)ء الحكة (48ه-50) 


الرحلة والركوبة »)5-١(‏ الظَل 
وأنثاه (5-هرة) 

الفخر »)١(‏ الرحلة (5)» احماسة 
0 


الفخر »)5-١(‏ السلاح (0- 
5) القوس والأسهم والقواس 
(/١45-1)ء‏ الفخر (غ-7ه) 


الأطلال »)*-1١(‏ الفخر (4- 
)2 المديج (5-١٠6)ء»‏ السلاح 
»)57-11١(‏ الوعيد (/ا1؟-9؟) 


171020. 


مجح اح | جد م اا حم 


حم ىا | جم جم | مم ا اح 


طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» لامية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» لامية 
مضمومة مؤسسة موصولة باتلحاء المفتوحة 

اشطلية وافية غتونة العروين امتموعة العرب» لافية 
مضمومة مردفة بالألف موصولة بالياء 

كاملية وافية صحيحة العروض مقطوعة الضرب» لامية 
مكنم ور ةوفه يالا لف مره اعاياة 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» لامية 
مكسورة مؤسسة موصولة بالياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضربء ميمية ساكنة 
1 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» ميمية 
مفتورحة مردة موصولة بالألك 

سريعية وافية مطوية العروض والضرب مكشوفتهماء 
ميمية مفتوحة مجردة موصولة بالألف 

وافرية وافية مقطوفة العرض والضرب» ميمية مضمومة 
مردفة بالألف موصولة بالواو 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» ميمية 
مضمومة مؤسسة موصولة بالواو 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» ميمية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 


522 


له 


- 


امنا 


/اء 


الوع 

ظْ 

الحجاء 

الرثاء 

الرثاء 

الحجاء 

المديج 

لوعي 

و 

الفخر 

الفخر 

الحنين 

الفخر | الغزل (1-ه)» الفخر (5- 

ورلاغ) 
.1025201 1777777 


طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» ميمية 
مكسورة مؤسسة موصولة بالياء 

وافرية وافية مقطوفة العروض والضرب» ميمية 
مكسورة عرو ذه بالألف موضيوة بالياء 

وافرية وافية مقطوفة العروض والضرب» ميمية 
مكسورة مردفة بياء المد موصولة بالياء 

كاملية وافية صحيحة العروض مقطوعة الضرب» نونية 
ملمونة رول تيان للد يعن اراد 

كاملية وافية صحيحة العروض مقطوعة الضرب» نونية 
مكسورة مردفة بياء المد 7 واوه موصولة بالياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض صعيحة الضرب» نونية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 
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طويلية وافية مقبوضة العروض سعيحة الضرب» 
قوية مكدررة حردفة بالآلك عوضولة بالياء 
طويلية وافية مقبوضة العروض حعيحة الضرب» 
قوية مكهوزة نزردفة بالألك موصضولة بالياة 
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رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» همزية 
مكسورة رزوفة" بالل موصيو اه بالياء 

رجزية مشطورة مقطوعة الضرب» همزية مكسورة 
رردفة"رالألك عوضرة بالياة 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب» 
هوية مكئورة مردافة بالألق موضوله بالياة 

إسيطية وافية مخبونة العروض والضرب» بائية 
مقتومة جردة موصولة بالألف 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» بائية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب»ء بائية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب»ء بائية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

طويلية وافي مقبوضة العروض محذوفة الضربء بائية 
ةم دقة ينانا الم قلط موصولة بالل 


رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» بائية 
ساكنة مجردة 
رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» بائية 
ساكنة مجردة 


مجتثية مجزوءة مخبونة العروض والضرب» بائية 
كي و ةلوق الاك اللسهونة 
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طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» بائية 
تلطمومة عروفة بالآلش موصولة بالماء الملتوسمة 
رجزية تامة صحيحة العروض والضرب» بائية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب»ء بائية 
ساكنة مؤسسة 

مجتثية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» بائية 
قط حردفة رزاء المذا فقط موضواة الذألق 
طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» بائية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» بائية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 

وافرية وافية مقطوفة العروض والضرب» بائية 
مضمومة مردفة بياء المد الاق موصولة بالواو 
طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» بائية 
مفتوحة مجردة موصولة اللي 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» بائية 
مكسورة مؤسسة موصولة بالياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» بائية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

خفيفية وافية صحيحة العروض والضرب» بائية 


مضمومة مردفة بياء المد اواواوة موصولة بالواو 
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طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
بائية مضمومة مردفة بياء المد أو واوه موصولة بالواو 
كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب»ء بائية 
مكسورة مردفة بياء المد أو واوه موصولة بالياء 
طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» بائية 
مفتوحة جردة موصولة بالألف 

طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
بائية مضمومة مردفة بياء المد أو واوه موصولة بالواو 
متقاربية وافية محذوفة العروض أو مقبوضتها محذوفة 
الضرب» بائية ساكنة مجردة 

خفيفية مجزوءة صعيحة العروض خبونة الضرب» 
بائية مفتوحة مجردة موصولة بالألف 

خفيفية مجزوءة مخبونة العروض والضرب» بائية 
رةه ممردة توصولة بالالفت 

وافرية وافية مقطوفة العروض والضرب» بائية 
تفتوطة رزؤقة بالق موصيولك الما الساكنة 
مجتثية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» بائية 
مقتواحة حروفة بالألك عوضؤلة باهاء الساكنة 
كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب»ء بائية 
مضمومة مردفة بياء المد فقط موصولة بالواو 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب»ء بائية 
مكمورة موؤفة الالفك موصو بالياء 
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طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» بائية 
مفتوحة مجردة موصولة بالألف 

وافرية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» بائية 
مفتوحة مجردة موصولة بالألف 

خفيفية وافية صحيحة العروض والضرب» بائية 
نتعية مرداقة يذاه امك از ؤازه موفولة بالألف 
كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب»ء بائية 
مكسورة مردفة بياء المد فقط موصولة بالياء 

وافرية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» بائية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» بائية 
تفتوسة خردة موصولة بالألف 

رجزية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» قافية 
ا ا اا 

خفيفية وافية صحيحة العروض والضرب» تائية 
مكنيؤرة تزووافة بالآليك موقيو اليا 

كاملية تامة صحيحة العروض والضرب» تائية 
مكيوزة نوق بالل خوصولة باماء 'المكبيورة 
متقاربية مجزوءة محذوفة العروض والضرب» تائية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

متقاربية وافية محذوفة العروض أو مقبوضتها محذوفة 
الضربء تائية مكسورة مجردة موصولة بالياء 
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إسطية وافية مخبونة العروض والضرب» تائية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 

خفيفية وافية صحيحة العروض والضرب» تائية 
مكسورة رروقة بالألك موضواة بالياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» تائية 
ولقدم هدر 5ل فياه اماع االمعومة 

وافرية وافية مقطوفة العروض والضربء» تائية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

رجزية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» تائية 
مفتوحة موصولة بالألف 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» تائية 
مضمومة مجردة موصولة بالحاء الساكنة 

سريعية وافية مطوية العروض والضرب مكشوقتهماء 
تائية مكسورة مجردة موصولة بالهاء الساكنة 
منسرحية وافية مطوية العروض والضرب» تائية 
مكسورة مؤسسة موصولة بالحاء المكسورة 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» ثائية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضربء ثائية 
ساكنة مؤسسة 

وافرية وافية مقطوفة العروض والضرب» ثائية 
مقتؤطة عردفة اناه المذ ققط موصواة بالألت 
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رجزية مشطورة صحيحة الضرب» جيمية مفتوحة 
خردة موصولة الآلك 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» جيمية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 

مجتثية مجزوءة صححيحة العروض والضرب» حائية 
مضمومة مردفة بياء المد أو واوه موصولة بالواو 
كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب» 
طاتية"مضموعة عر دقة يياءا الك أو واوة موصولة اها 
الساكنة 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب» 
حائية مكسورة مردفة بياء المد فقط موصولة بالياء 
مجتثية مجزوءة مخبونة العروض حعيحة الضرب» حائية 
مضمومة مردفة بياء امد أو واوه موصولة بالواو 
هزجية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» حائية 
ساكنة مجردة 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب» 
حائئة مكتيورة مزه قةتيواوة الم اوبيائه قوفف :اليا 
رجزية مشطورة صحيحة الضرب» حائية مفتوحة 
مؤسسة موضولة بالهاء الساكنة 

هزجية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» حائية 
ساكنة مجردة 

إسيطية وافية مخبونة العروض والضرب» حائية 
مفتوحة مخردة موضولة بالألقف 
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طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» حائية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 

طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
نحاقة مطييوينة” يرروقة يزاو للك اورارائة بموضيواة اواو 
طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» خائية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

خفيفية وافية صحيحة العروض والضرب» خائية 
مكسورة مردفة بياء الملل موصولة بالياء 

كاملية تامة صحيحة العروض والضرب» دالية 
مكسورة عردفة بالألك فوضولة بالماء اللكشورة 
رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» دالية 
مفتوحة مجردة موصولة بالحاء الساكنة 

هزجية مجزوءة صعيحة العروض والضرب» دالية 
مفتوحة موصولة بالألف 

طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
دالية مكسورة مردفة بياء المد موصولة بالياء 

بسيطية مخلعة دالية مفتوحة مجردة موصولة بالكاف 
الساكنة 

كاملية تامة صحيحة العروض والضرب» دالية مفتوحة 
مجردة موصولة بالألف 

طويلية وافية مقبوضة العروض صعيحة الضرب» 
دالية مكسورة مجردة موصولة بالياء 
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سريعية وافية مطوية العروض والضرب مكشوقتبما 
دالية مكسورة مجردة موصلة بالياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
دالية مضمومة مردفة بياء امد موصولة بالواو 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب» دالية 
مكنيززة عرروفة الالت نوهو فبالياء 

هزجية مجزوءة صحعيحة العروض والضرب» دالية 
مكسورة موصولة بالياء 

رجزية مشطورة حعيحة الضرب» دالية ساكنة مجردة 
رملية وافية محذوفة العروض والضرب»ء دالية ساكنة 
1 

منسرحية مطوية العروض والضربء دالية مكسورة 
مجردة موصولة بالياء 

خفيفية وافية صحيحة العروض والضرب» دالية 
تتفتولئية عزادقة بالل عو هنول بالالق 

رملية مجزوءة ححيحة العروض والضرب» دالية 
مضمومة مردفة بواو المد أو يائه موصولة بالواو 
رملية مجزوءة ححيحة العروض والضرب» دالية 
مضمومة مردفة بياء المد موصولة بالواو 

رجزية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» دالية 
مكسورة مؤسسة موصولة بالياء 

بسيطية وافية مخبونة العروض مقطوعة الضربء دالية 
ماتويدة تمر وقة ياه املد زوه رسالا لف 
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طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
أله بامامة عر ظافة ابروا لمق أو ارات روطو له بالاو 
خفيفية وافية صحيحة العروض والضرب» دالية 
مكسورة مردفة بالألف موصولة باياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
ذالية مكسورة تردفة بالألق -موصولة باليآء 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض والضربء» دالية 
ساكنة مجردة 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» دالية 
مكسورة مردفة بياء المد أو واوه موصولة بالياء 
سريعية وافية مطوية العروض والضرب مكشوقتهماء 
واه ضري ضرح لفيا ءافيف 

سريعية وافية مطوية العروض والضرب مكشوفتهماء 
دالية مكسورة مؤسسة موصولة بالياء 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» دالية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» دالية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض والضربء» دالية 
نكسورة مرزؤقة بواق المك أو ناته قوضولة بالياه 
طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» دالية 
مكسورة مؤسسة موصولة بالياء 
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طويلية وافيية مقبوضة العروض والضرب» 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 

طويلية وافيية مقبوضة العروض والضرب» 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 

رملية مجزوءة صححيحة العروض والضرب» 
مفتوحة مجردة موصولة بالكاف الساكنة 
مجتثية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» 
مفتوحة مجردة موصولة بالكاف الساكنة 
خفيفية مجزوءة مخبونة العروض والضرب» 
مضمومة مؤسسة موصولة بالواو 

مجتثية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

كاملية وافية حذاء العروض والضرب» 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

مجتثية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» 
لتتويينة عزروفة الال موهيوله اماه السااكنة 
كاملية وافية حيحة العروض مرفلة الضرب» 
ساكنة مجردة 

مجتثية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» 
ساكنة مجردة 

خفيفية مجزوءة مخبونة العروض والضرب» 
مفتوحة مؤسسة موصولة بالألف 
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متقاربية وافية محذوفة العروض أ, مقبوضتها صحيحة 
الضرب» ذالية مفتوحة مردفة الل موصولة 
بالألف 

بسيطية وافية مخبونة العروض والضرب» رائية 
مفتوحة مجردة موصولة بالحاء الساكنة 

رجزية مجزوءة صحيحة العروض غخبونة الضرب 
بالواو 

رجزية مشطورة مقطوعة الضرب» رائية مكسورة 
مردفة بياء المد 31 واوه موصولة بالياء 

طويلية وافيية مقبوضة العروض حذوفة الضرب» 
رائية مضمومة ردفة بياء المد نزاوه موصولة بالواو 
طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» رائية 
مضمومة مردفة بياء المد وال موصولة بالواو 
كاملية تامة صحيحة العروض والضربء رائية مفتوحة 
جردة ففرا لالت 


طويلية وافية مقبوضة العروض ععيحة الضرب» 
رائية مكسورة مجردة موصولة بالياء 
طويلية وافيية مقبوضة العروض صعيحة الضرب» 
رائية مضمومة مجردة موصولة بالواو 
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ةغ.6 
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المجاء 

اللهو 

المؤافسة 

الشكوى 

المعابثة 

المديج# |الغزك »١5-1١(‏ المديح -١3(‏ 
'غ)» الفخر (49-4) 

للدي |الغزك (١1-؟١)ءالمديج -١(‏ 
»)*١‏ الفخر (*“-ه”)ء 
الاعتذار )4١-85(‏ 

المديج 

المديمج المديم 2)54-١(‏ الوعظ 
(ه؟-91)» الفخر (9- 
مم المديج (04) 

1101 2»20ظ 


مما 


125 


١ / 


١ 


١١ 


١ 


فل 


طويلية وافيية مقبوضة العروض والضرب» رائية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» رائية 
جردة مفتوحة مجردة موصولة بالألف 

رجزية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» رائية 
مفتوحة مجردة موصولة بالكاف الساكنة 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضربء رائية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضربء رائية 
متقرفة نوق بالألى شومواة ناماه النبا كه 
كاملية وافية حذاء العروض والضرب مضمرة 
الضرب» رائية مضمومة جردة موصولة بالواو 
كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضربء رائية 
مفتوحة مجردة موصولة بالكاف الساكنة 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» رائية 
مفتوحة مجردة موصولة بالالف 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» رائية 
ساكنة جردة 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» رائية 
مفتوحة مردفة بالألف موصولة بالكاف الساكنة 
سريعية وافية مطوية العروض والضرب مكشوفتهماء 


605 


المديحج المديج »)58-١(‏ الفخر (/- 
)١١‏ 


17105201. 


١4 


١3ه‎ 


١5 


يضل 


١6 


اخريل 


١1 


متقاربية وافية محذوفة العروض مقبوضتها محذوفة 
الضربء رائية مضمومة مجردة موصولة بالواو 
هزجية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» رائية 
مكسورة مردفة بياء المد أو واوه موصولة بالياء 
رملية وافية محذوفة العروض والضرب» رائية 
مفتوحة جردة موصولة بالألف 

بسيطية وافية مخبونة العروض مقطوعة الضربء رائية 
مضمومة مردفة بالألف موصولة بالواو 

خفيفية مجزوءة مخبونة العروض والضرب» رائية 
ساكنة مجردة 

هزجية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» رائية 
مكسورة موصولة بالياء 

هزجية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» رائية 
مكسورة موصولة بالياء 

سريعية وافية مطوية العروض والضرب مكشوفتهماء 
رائية مضمومة مجردة موصولة بالواو 

رملية مجزوءة صححيحة العروض والضرب» رائية 
ملشييوقنةا لإرؤقة يراق ابن أو يائه.مواضيواة بالواذ 
رملية مجزوءة ححيحة العروض والضرب» رائية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

طويلية وافيية مقبوضة العروض والضرب» رائية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 


606 


17105201. 


١ /ا‎ 


١6 


١6 


سريعية وافية مطوية العروض والضرب مكشوقتهماء 
رائية مفتوحة مجردة موصولة بالكاف الساكنة 
رملية مجزوءة صححيحة العروض والضرب» رائية 
مكسورة مردفة بياء المد أو واوه موصولة بالياء 


بسيطية وافية مخبونة العروض مقطوعة الضربء رائية 


مكننوينة عرودقة بالألنك موضولة بالواو 

وافرية وافية مقطوفة العروض والضرب» رائية 
مشدومة رردقة بالألق موص واه بالواو 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» رائية 
مفتوجة مجردة موصولة بالألف 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضربء رائية مجردة 
مكسورة موصولة بالياء 

كاملية وافية صحيحة العروض مقطوعة الضرب» راية 
رع وق ينان رونا 

سريعية وافية مطوية العروض والضرب مكشوقتهماء 
رائية مضمومة مؤسسة موصولة بالواو 

خفيفية مجزوءة مخبونة العروض والضرب» ميمية 
ساكنة مجردة 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضربء رائية 
متترعة عخردة موصرلة الال 

خفيفية مجزوءة مخبونة العروض والضرب» رائية 
مضمومة مجردة موصولة بالحاء الساكنة 
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ح- 


17105201. 


لسل 


ندل 


ل 


١5ا/‎ 


سريعية وافية مطوية العروض مكشوفتها مصلومة 
الضربء رائية مكسورة مردفة بالألف موصولة بالياء 
رجزية مشطورة حعيحة الضربء رائية ساكنة مجردة 
كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضربء رائية 
مضمومة مردفة بالألف موصولة بالواو 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضربء رائية 
ساكنة مؤسسة 

متقاربية وافية محذوفة العروض أو مقبوضتها محذوفة 
الضرب» رائية ساكئنة مجردة 

متقاربية وافية محذوفة العروض أو مقبوضتها محذوفة 
الضرب» رائية ساكئنة مجردة 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» رائية 
مضمومة مؤسسة موصولة بالواو 

رملية مجزوءة صححيحة العروض والضرب» رائية 
ملشيموفنة انردق زرا ابلن أؤنائة.موضئؤلة بالواؤ 
إسيطية وافية مخبونة العروض والضرب» رائية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

إسيطية وافية مخبونة العروض والضرب» رائية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 

رجزية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» رائية 
مفتوحة مجردة موصولة بالحاء الساكنة 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضربء رائية 
ساكنة مؤسسة 


608 


11020 


ململ 


١ا/ا‎ 


١ا/؟‎ 


١" 


١/4 


١ا/لك‎ 


١١ا/ا/‎ 


ميل 


رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» رائية 
مفتوحة مجردة موصولة بالكاف الساكنة 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» رائية 
مفتوحة مجردة موصولة بالحاء الساكنة 

طويلية وافية مقبوضة العروض ععيحة الضرب» 
رائية مكسورة مجردة موصولة بالياء 

مجتثية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» رائية 
مفتوحة مجردة موصولة بالحاء الساكنة 

مجتثية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» رائية 
مكسورة مردفة بياء اللين موصولة بالياء 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» رائية 
ساكنة مؤسسة 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» رائية 
مفتوحة موصولة بالألف 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب»ء زائية 
موجه عزردقة الأ لك موضيوله تاها الشاكئة 
كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب»ء زائية 
ساكنة مؤسسة 

طويلية وافية مقبوضة العروض سعيحة الضرب» 
زائية مكسورة مردفة بياء المد موصولة بالياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» زائية 


مضمومة مؤسسة موصولة بالواو 


60 9 


17105201. 


ل 


ملفل 


ما 


ما 


تيل 


هما 


كما 


ا١/ما/‎ 


فيل 


هزجية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» زائية 
مكسورة مردفة بياء الملل موصولة بالياء 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب» 
سينية ساكنة مؤسسة 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب» 
شح بإطة فرردفة رزائ الك .ا ورانة موه له بالا لفت 
طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» سينية 
مقتوحة جردة موصولة بالألف 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» سينية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

سريعية وافية مطوية العروض مكشوفتها مصلومة 
الفرمة شيية مكسورة عروفة بالألت: موضراة 
بالياء 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» سينية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 

سريعية وافية مطوية العروض مكشوفتها مصلومة 
الفرمة شية #كنورة عردفة بالألت: موصراة 
بالياء 


بسيطية وافية مخبونة العروض مقطوعة الضرب» 


سينية مفتوحة مردفة بالألف موصولة بالألف 
طويلية وافية مقبوضة العروض صعيحة الضرب» 
سينية مفتوحة ردفة بالألف موصولة بالألف 
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جل 


حم 


"/ 


17105201. 


١/0 


١51 


١ةا/‎ 


ملحل 


متقاربية وافية مقبوضة العروض أو محذوفتها محذوفة 
الضرب» سينية مكسورة مجردة موصولة بالياء 
كاملية وافية صحيحة العروض مقطوعة الضرب» 
سينية مكسورة مردفة بالألف موصولة بالياء 
سريعية وافية مطوية العروض مكشوفتها مصلومة 
الطرك» شيتية مكنيزرة ‏ مردقة الس موضرة 
بالياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
سينية مكسورة مردفة بياء المد أو واوه موصولة بالياء 
سريعية وافية مطوية العروض مكشوفتها مصلومة 
الطرائ» سسة مكنورة بروفة الألت موضراة 
بالياء 

متقاربية مجزوءة محذوفة العروض والضرب» شينية 
نتوسحة خردة ومغيولة بالآلف 

طويلية وافية مقبوضة العروض صعيحة الصرب» 
اقرينة ملقويعة روه #وسواة بالف 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب» 
فبادنة شكتيورة تررؤفة بالأللق موصوات بالياء 
طويلية وافية مقبوضة العروض والصرب» ضادية 
قتوكة عدردة موضولة بالألق 

إسيطية وافية مخبونة العروض والضرب» ضادية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 


الغزل 


الغزل 


17105201. 


خفيفية وافية صحيحة العروض والضرب» ضادية 
مكسوزة روفة" بالألكن موصيواه الياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض ععيحة الضرب» 
ضادية مكسورة مجردة موصولة بالياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
شاكنة مكسرؤزة عرد قةايياء المد | وجو اوه موصو ا اليه 
رجزية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» طائية 
ستكنة مجردة 

خفيفية مجزوءة مخبونة العروض والضرب» ظائية 
مضمومة مؤسسة موصولة بالواو 

طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
طلائية شكبوور ةتوركقة بالألك روماه تاليا 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب» 
ظائية مكسورة مجردة موصولة بالياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» عينية 
تفوس اررؤقة بيلق اللنة أور نواه مموضولة باماء 
مومه 

طويلية وافية مقبوضة العروض سعيحة الضرب» 
عينية مكسورة مجردة موصولة بالياء 

خفيفية وافية صحيحة العروض والضرب» عينية 
مضمومة مردفة بياء امد أو واوه موصولة بالواو 
طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» عينية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 
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"١ 
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"1 


"1 


"1١/ 


218 


حل 


6. 


طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» عينية 
مكسورة مؤسسة موصولة بالياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
عينية مكسورة مردفة بواو المد أو يائه موصولة بالياء 
طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
عينية مضمومة مؤسسة موصولة بالواو 

طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
عينية مضمومة مردفة بواو المد أو يائه موصولة بالواو 
طويلية وافية مقبوضة العروض صعيحة الضرب» 
عينية مضمومة مجردة موصولة بالواو 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب» عينية 
مكتوزة مروقة يراق لمك أو عاثهسوضير دكانياء 
رجزية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» عينية 
مفتوحة مجردة موصولة بالحاء الساكنة 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب» عينية 
شيعه مردة موصولة الف 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» عينية 
ساكنة مجردة 

كاملية تامة صحيحة العروض والضرب» عيئية 
الترعة عرد موصرلة الآلك 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب» غينية 
مكدورة وردكة لآل موصواة بالياة 
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الشكوى 
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م 


خض 


قف 


رض 


م 


خض 


يفف 


ليكرض 


رض 


خرض 


خيض 


رملية مجزوءة محذوفة العروض والضرب» فائية 
مفتوحة مجردة موصولة بالفاء الساكنة 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» فائية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» فائية 
مفتوحة مجردة موصولة بالفاء الساكنة 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» فائية 
مضمومة مجردة موصولة بالضمة 

متقاربية وافية محذوفة العروض أو مقبوضتها محذوفة 
الضرب» فائية مضمومة مجردة موصولة بالواو 
طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» فائية 
مضمومة مجردة موصولة بالضمة 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» فائية 
مضمومة مجردة موصولة بالضمة 

طويلية وافية مقبوضة العروض حعيحة الضربء فائية 
مضمومة مجردة موصولة بالضمة 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» فائية 
مقتوحة عدردة اموصولة بالألك 

رجزية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» فائية 
مضمومة مجردة موصولة بالحاء الساكنة 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» فائية 
متقريفة عردفة إرياء الل "او وأؤة «موصولة هاه 
الساكنة 
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الغزل 
الغزل 
المؤانسة 


المديج# |الغزك (١1-١١)»المديج -١5(‏ 
5) الفخر ٠٠١-1١1/(‏ 


الوعظ 


الرك ال2 000 يشيونا 


يفيف 


نشف 


فيض 


نارض 


أضض 


ضض 


إيايض 


يض 


لحن 


طويلية وافية مقبوضة العروض حعيحة الضربء فائية 
مضمومة مجردة موصولة بالضمة 


خفيفية مجزوءة مخبونة العروض والضرب» فائية 
مفتوحة مجردة موصولة لذن 

مجتثية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» فائية 
مكغورة نزوافة للقت موضؤاة بالياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» فائية 
مكسورة مؤسسة موصولة بالياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض صعيحة الضرب» 
قافية عضمومة مرردفة بالآلق غوطولة بالواو 

كاملية تامة صحيحة العروض والضرب» قافية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» قافية 
مفتوحة مجردة موصولة بالألف 


طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» قافية 
مضمومة مؤسسة موصولة بالواو 

وافرية وافية مقطوفة العروض والضرب» قافية 
مكورة رروفة الألك نوهو ايا 
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كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب» قافية 
مكسورة مردفة بياء المد أو واوه موصولة بالياء 
منسرحية وافية مطوية العروض والضرب» قافية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

وافرية وافية مقطوفة العروض والضرب» قافية 
منتويظة "مروف يزان الل أويائه موصؤله بالالت 
طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
قافية مكسورة مردفة بياء الم موصولة بالياء 

رجزية مجزوءة صحيحة العروض مقطوعة الضرب» 
قافية مقتوحة عردقة واو المنا أويائه موضولة بالألف 
طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» قافية 
مقتوحة جردة موضولة بالألف 

خفيفية وافية صحيحة العروض والضرب» قافية 
مكنتورة تزروافة بالألق مولي دايا 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» قافية 
مكسورة مردفة بياء المد أو واوه موصولة بالياء 
كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب» قافية 
مكشزرةتنزروفة بالألك بعوضواة بالياء 


مجتثية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» قافية 
مفتوحة مججردة موصولة بالألف 

رجزية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» قافية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 
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رجزية مجزوءة صحيحة العروض غخبونة الضرب أو 
مطويته» قافية مكسورة مجردة موصولة بالياء 

رجزية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» قافية 
ساكنة مجردة 

سريعية وافية مطوية العروض والضرب مكشوقتهماء 
قافية مكسورة مردفة بالألف موصولة بالاء 
المكسورة 

كاملية وافية صحيحة العروض مقطوعة الضرب» 
كافية مفتوحة مرجفة بياء المد أو واوه موصولة 
بالألف 

طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
كافية مكسورة مردفة بياء المد أو واوه موصولة بالياء 
مديدية مجزوءة مخبونة العروض والضرب حذوفتهماء 
كافية مضمومة مجردة موصولة بالماء المفتوحة 

وافرية وافية مقطوفة العروض والضرب» كفية 
مفتوستة 'مردفة بالألق موضولة بالألف 

خفيفية مجزوءة مخبونة العروض والضرب» لامية 
مفتوحة مجردة موصولة بالكاف الساكنة 

رجزية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» ميمية 
مفتوحة مجردة موصولة بالكاف الساكنة 

رجزية مجزوءة صحيحة العروض خبونة الضرب أو 
مطويته» لامية مفتوحة مجردة موصولة بالكاف 
الساكنة 


617 


حمسا 
حمسا 


رذن 


المديج 


الغزل 


الغزل 


الرثاء 


المديج 


المديج 


المديج 


الرك كال2 000 يفيقنا 


يلف 


نض 


554 


ينض 


يلض 


حلض 


2 


فض 


فض 


غقض 


"0/4 


رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» كفية 
تفتوحة امرودفة بالآلة هوه بالالق 

سريعية وافية مطوية العروض والضرب مكشوفتهماء 
لاعية مفتوسة عجردة موصوله اكاك الشاعة 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» نونية 
مفتوحة مردفة بياء اللين موصولة بالكاف الساكنة 
رجزية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» لامية 
مفتوحة مجردة موصولة بالكاف الساكنة 

عله #قطر به يمه اليم كاف قير 
مردفة بالألف موصولة بالميم المضمومة 

خفيفية مجزوءة مخبونة العروض والضرب» كافية 
مضمومة مردفة بياء اللين موصولة بالميم المضمومة 
خفيفية مجزوءة مخبونة العروض والضرب» كفية 
مضمومة مردفة بياء اللين موصولة بالميم المضمومة 
طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» ميمية 
مفتوحة مردفة بالألف موصولة بالكاف الساكنة 
رجزية مجزوءة مطوية العروض والضرب أو 
مخبونتهماء كافية مفتوحة مجردة موصولة بالحاء 
الساكنة 

كاملل مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب» لامية 
حاقرهة حر ة لوسرل للك 

منسرحية وافية مطوية العروض والضرب» لامية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 
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وافرية وافية مقطوفة العروض والضرب» لامية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» لامية 
مفتوحة مجردة موصولة بالألف 

كاملية وافية حيحة العروض مقطوعة الضرب» 
لأية تععوية تزروافة اع اللا أدبوا وه مؤصيرنة بالواو 
كاملية وافية حيحة العروض مقطوعة الضرب» 
لذفية حكهرزة زر فة ياء املد وواوة هوضر اف الياء 
طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
لامية مضمومة مردفة بواو المد أو يائه موصولة بالواو 
كاملية وافية حيحة العروض مقطوعة الضرب» 
لاعن مضهرقة رردفة اع المك أو وا وه موصو اواو 
كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب» 
امه تقموفة ردقه ياه الما وروا مرهو ل الوا 
وافرية وافية مقطوفة العروض والضرب» لامية 
مضمومة مردفة بواو المد أو يائه موصولة بالواو 
كاملية وافية صحيحة العروض والضرب» لامية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 

مديدية وافية مخبونة العروض محذوفتها مبتورة 
العوث» اميه كشيؤهة عالافة ببواق لذ | نراق 
موصولة بالواو 

طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
لامية مكسورة مردفة بالألف موصولة بالياء 
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إسيطية وافية مخبونة العروض والضرب» لامية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض صعيحة الضرب» 
لامية مكسورة جردة موصولة بالياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» لامية 
مدوئزطة عزرؤفة بالآلئن :مؤهواة الحا الشمومة 
سريعية وافية مطوية العروض مكشوفتها مصلومة 
رجزية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» لامية 
ساكنة جردة 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» لامية 
مضمومة مردفة بياء المد أو واوه موصولة بالواو 
مردفة بواو المد أو يائه موصولة بالواو 

رملية مجزوءة صحيحة العروض مخبونة الضرب» لامية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 

رملية مجزوءة صحيحة العروض مخبونة الضرب» لامية 
مضمومة مردفة بواو المد أوغائه موصولة بالواو 
خفيفية وافية مخبونة العروض حعيحة الضرب»ء لامية 
مضمومة مردفة بياء المد موصولة بالواو 

طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
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إسيطية وافية مخبونة العروض والضرب» لامية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 


رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» لامية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 

وافرية وافية مقطوفة العروض والضرب» لامية 
مكنوزة الرروفة7 ,الال موصو ابالياء 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» لامية 
مفتويتة عراف بالألق موضوله بالالف 

رملية وافية محذوفة العروض والضربء لامية ساكنة 
جرد 

رجزية مشطورة مقطوعة الضرب» لامية مكسورة 
ردفة بياء المد موصولة بالياء 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب» 
لائية تدموعة عردفة بالآلق: موضولة باهاء السبا كنة 
طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» لامية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض صعيحة الضرب» 
لامية مكسورة مجردة موصولة بالياء 

رجزية مجزوءة ححيحة العروض الضرب» لامية 
ساكنة مجردة 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» لامية 
مفتوحة مجردة موصولة بالألف 


621 


رذن 


١ ه‎ 


المؤافسة |الغزك »)١5-١(‏ الرسول 
(ه١1-ه؟)‏ المؤالسة (55- 
فيه 


الفخر المديح »)9-1١(‏ الفخر (4- 
06 


110520. 


حلكين 


"1١١ 


ام 


313 


3 كنا 


ن نان 


أملنينا 


/ا1" 


51 


كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب» 
لامية ساكنة مؤسسة 
كاملية تامة صحيحة العروض والضرب» لامية 


مفتوحة مجردة موصولة بالألف 


سريعية وافية مطوية العروض مكشوفتها مصلومة 
العاينب الاو كدي اشرو اله موصن 
بالياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض صعيحة الضرب» 
لامية مكسورة مجردة موصولة بالياء 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» لامية 
مفتوحة مجردة موصولة بالحاء الساكنة 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» ميمية 
مضمومة مجردة موصولة بالحاء الساكنة 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» تائية 
مضمومة مردفة بواو اللين أو يائه موصولة بالميم 
الخوية 

رجزية مجزوءة صححيحة العروض مطوية الضرب» 
ميمية مفتوحة مجردة موصولة بالكاف الساكنة 
طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» ميمية 
مكنيؤعة مزرؤفة بالآلش “مؤضولة باهاء المنتويحة 
كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب» 
ميمية مضمومة مردفة بياء المد موصولة بالواو 


622 


الندم 


المديج 


مؤانسة 


الغزك »)١5-1١(‏ المديج -١5(‏ 
/ا؟)ء» الفخر (54-58)» 
المدج (ه*-١غ)‏ 


110520. 


الل 


0١ 


5١ 
برضن‎ 


يفف 


رضن 


سن 


كران 


خض 


رضنا 


١ 


طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» ميمية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 


طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» ميمية 
مضمومة مردفة بالألون موصولة باللماء المضمومة 
بسيطية خلعة» ميمية مكسورة مجردة موصولة بالياء 
مجتيية صحيحة العروض والضرب» ميمية مضمومة 
رردفة بالألك موصولة الخاء لبا كنة 

رملية وافية محذوفة العروض والضرب» ميمية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 

طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
ميمية مكسورة مردفة الال موصولة بالياء 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» ميمية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» ميمية 
رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» ميمية 
مضمومة مردفة بواو المد أو ناثه موصولة بالواو 
رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» ميمية 
مضمومة مردفة بياء المد . واوه موصولة بالواو 
منسرحية وافية مطوية العروض والضرب» ميمية 


مكسورة جردة موصولة بالماء المكسورة 
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رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» ميمية 
مفتوحة جردة بالألف موصولة بالماء الستاكنة 
كاملية وافية حذاء العروض والضرب مضمرة 
الضرب» ميمية مكسورة مجردة موصولة بالياء 
متقاربية وافية مقبوضة العروض أو محذوفتها محذوفة 
الضرب» ميمية ساكنة مجردة 

وافرية وافية مقطوفة العروض والضرب» ميمية 
مضمومة مردفة بالألف موصولة بالواو 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» ميمية 
متتس واحة اسيل فاه ناطاءالطنا كنة 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» ميمية 
مضمومة مردفة بالألف موصولة بالواو 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» ميمية 
مضمومة مردفة بالألف موصولة بالواو 

رجزية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» ميمية 
ساكنة مجردة 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» ميمية 
مكسورة سرؤقة الال بجوشوله بالياء 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب» 
ميمية مفتويعة حزردفة بالألق موصولة بالحاء الساكنة 
طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
ميمية مضمومة مردفة بياء المد موصولة بالواو 
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كاملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» ميمية 
مضمومة مجردة مصولة بالواو 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب» 
ميمية مكسورة مردفة بالألف موصولة بالياء 

كاملا جانة حيهة الفروضن. : والرق» بيني 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

سريعية وافية مطوية العروض مكشوفتها مصلومة 
الضرب» ميمية مفتوحة مجردة موصولة بالحاء الساكنة 
رملية وافية محذوفة العروض صعيحة الضرب» ميمية 
مكسوزة عردفة بالالك مرضواة تالياء 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب» 
ميمية مكسورة مردفة بالألف موصولة بالياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» ميمية 
مكسورة مؤسسة موصولة بالياء 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» كفية 
مضمومة مردفة'بياء المد موضولة بام الساكنة 
طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
ميمية مضمومة مردفة بالألف موصولة بالواو 
خفيفية وافية صحيحة العروض والضرب» ميمية 
مكسورة رروقة الال سوهواة الياء 

رجزية مجزوءة صحيحة العروض مقطوعة الضرب» 
ميمية مفتوحة مجردة موصولة بالحاء الساكنة 
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وافرية وافية مقطوفة العروض والضرب» ميمية 
مفتوحة جردة موصولة بالألمك 

خفيفية مجزوءة صعيحة العروض مخبونة الضرب» 
طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
نونية مضمومة مردفة بالألف موصولة بالواو 

رجزية وافية ححيحة العروض مقطوعة الضرب» نونية 
مفتوحة مردفة بالألف موصولة بالألف 

كاملية وافية حعيحة العروض مقطوعة الضربء نونية 
مكسورة نرروفة بالألك موصواة الياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض صحيحة الضربء» نونية 
طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
نونية مكسورة مردفة بالألف موصولة بالياء 

كاملية مجزوءة صعيحة العروض مرفلة الضرب» نونية 
مكسورة مردفة بياء المد 031 واوه موصولة بالياء 
بيطة رافة غبونة الفر ود متطرعة الغرب ريه 
رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» نونية 
مفتوحة جردة موصولة الال 

مجتثية مجزوءة صححيحة العروض والضرب» هائية 


مضمومة مجردة موصولة بالواو 
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خفيفية وافية صحيحة العروض والضرب» نونية 
مفتوحة مردفة بياء اللين موصولة بالألف 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» نونية 
مكسورة مردفة بياء اللين موصولة بالياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض صحيحة الضرب» نونية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

رجزية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» نونية 
مفتوحة مجردة موصولة بالماء الساكنة 

هزجية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» نونية 
مفتوحة مجردة موصولة بالألف 

رجزية مشطورة صحيحة الضرب» نونية ساكنة مجردة 
رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» نونية 
مكسورة مردفة بياء اللين موصولة بالياء 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» هائية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 

رملية وافية محذوفة العروض والضرب» نونية مفتوحة 
مجردة موصولة بالألف 

طويلية وافية مقبوضة العروض صحيحة الضرب» نونية 
مضمومة مردفة بياء المد أو واوه موصولة بالواو 
طويلية وافية مقبوضة العروض صحيحة الضرب» نونية 
مفتوحة مجردة موصولة بالألف 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» نونية 
مفتوحة مجردة موصولة بالألف 
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رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» هائية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» نونية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض صعيحة الضرب»ء نونية 
مضمومة مردفة بالألف موصولة بالواو 


سيطية راق خبرية الفروض عتطوعة الخري»انوية 


طويلية وافية مقبوضة العروض صعيحة الضربء» نونية 
مكتوزة ترروقة بالألنا مو ضولة بالياء 

وافرية وافية مقطوفة العروض والضرب» نونية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

وافرية وافية مقطوفة العروض والضرب» نونية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

وافرية وافية مقطوفة العروض والضرب» نونية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

كاملية مجزوءة صعيحة العروض مرفلة الضرب» نونية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

كاملية مجزوءة صعيحة العروض مرفلة الضرب» نونية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
ورلا كور رردافة الات موصو خيالياء 
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خفيفية مجزوءة مخبونة العروض والضرب» نونية 
ساكنة مجردة 

كاملية مجزوءة صعيحة العروض مرفلة الضرب» نونية 
ةا مرادقة بزواو امه أو كات مويله الوا 
كاملية مجزوءة صعيحة العروض مرفلة الضرب» نونية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

خفيفية مجزوءة مخبونة العروض والضرب» نونية 
مفتوحة مجردة موصولة بالحاء الساكنة 

وافرية وافية مقطوفة العروض والضرب» هائية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 

كاملية مجزوءة صحيحة العروض مرفلة الضرب» هائية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 

طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
نونية مكسورة مردفة بياء المد أو واوه موصولة بالياء 
كاملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» نونية 
اح عرد موسواة اكام | لصمرمة 

طويلية وافية مقبوضة العروض محذوفة الضرب» 
نونية مكسورة مردفة بواو المد أو يائه موصولة بالياء 


كاملية مجزوءة صعيحة العروض مرفلة الضرب» نونية 
مكسورة مردفة بياء اللين موصولة بالياء 
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كاملية مجزوءة صعيحة العروض مرفلة الضرب» نونية 
مكسورة مردفة بياء اللين موصولة بالياء 

خفيفية مجزوءة مخبونة العروض والضرب» نونية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» هائية 
مضمومة مجردة موصولة بالواو 

مجتثية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» نونية 
مفتوحة مجردة موصولة بالألف 

كاملية مجزوءة صعيحة العروض مرفلة الضرب» نونية 
مكسورة مردفة بياء اللين موصولة بالحاء الساكنة 
مجتثية مجزوءة صححيحة العروض والضرب» نونية 
مكسورة مردفة بواو اللين موصولة بالياء 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» نونية 
مكسورة مجردة موصولة بالياء 

مجتثية مجزوءة مخبونة العروض والضرب» نونية 
مفتوحة مجردة موصولة بالحاء الساكنة 

كاملية وافية حذاء العروض والضربء نونية مفتوحة 
مجردة موصولة بالألف 

!سيطية وافية مخبونة العروض مقطوعة الضربء هائية 
ماواحة ورقاقة :ييا :انمو صو اه بالافك 

!سيطية وافية مخبونة العروض مقطوعة الضربء هائية 
مضمومة مردفة باألف موصولة بالواو 
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منسرحية وافية مطوية العروض مقطوعة الضرب» 
هائية مكسورة مردفة بياء المد موصولة بالياء 

إسيطية وافية مخبونة العروض مقطوعة الضرب» هائية 
مكسورة مردفة بياء المد موصولة بالياء 

إسيطية وافية مخبونة العروض مقطوعة الضرب» هائية 
مكسورة مردفة بياء المد موصولة بالياء 

إسيطية وافية مخبونة العروض مقطوعة الضرب» هائية 
مكسورة مردفة بياء المد موصولة بالياء 

هزجية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» هائية 
مفتوحة مردفة بالألف موصولة بالألف 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» هائية 
مفتوحة مجردة موصولة بالألف 

رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» هائية 
مكسورة مردفة بياء المد موصولة بالياء 

وافرية وافية مقطوفة العروض والضرب» هائية 
مفتوحة مردفة بياء المد موصولة بالألف 

وافرية وافية مقطوفة العروض والضرب» هائية 
مفتوحة مردفة بياء المد موصولة بالألف 

إسيطية وافية مخبونة العروض مقطوعة الضرب» هائية 
مفتوحة مردفة بياء المد موصولة بالألف 

مجتثية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» هائية 
مكسورة مردفة بياء المد موصولة بالياء 
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منسرحية وافية مطوية العروض مقطوعة الضرب» 


هاعة مفتوطة مزروقة بالآلق قوصولة بالآلن 


كاملية مجزوءة صعيحة العروض والضرب» هائية 


مفتوحة مجردة وض لذ بالالت 


رملية مجزوءة صحيحة العروض غغبونة الضرب» هائية 


مكسورة مردفة بياء اللين موصولة بالياء 
رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» 
مكسورة مردقة بياء اللين موصولة بالياء 
رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» 
مكسورة مردفة بياء اللين موصولة بالياء 
رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» 
مضمومة مردفة بالألف موصولة بالواو 
مجتثية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» 
مكسورة مردفة بياء المد موصولة بالياء 
رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» 
مفتوحة مردفة بالألف موصولة بالألف 
وافرية وافية مقطوفة العروض والضرب» 
مضمومة مردفة بياء المد موصولة بالواو 
رملية مجزوءة صعيحة العروض والضرب» 


مقتوئعة“حروقة رياف للق ا الليع وهر اك 


الساكنة 


رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» 
مفتوحة مردفة بالألق موصولة بالألف 
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كاملية مجزوءة صعيحة العروض والضرب» 
كاملية مجزوءة صعيحة العروض والضرب» 
كاملية مجزوءة صعيحة العروض والضرب» 
كاملية مجزوءة صعيحة العروض والضرب» 
كاملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» 
كاملية مجزوءة صعيحة العروض والضرب» 
مجتثية مجزوءة ححيحة العروض والضرب» 
هزجية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» 
مفتوحة مجردة موصولة بالألف 

رجزية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» 
مرج غود موه بلقا ناك 


مجتثية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» كفية 


خفيفية مجزوءة مخبونة العروض والضرب» 


يائية 
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رملية وافية محذوفة العروض والضربء يائية ساكنة 
وله يللين 

رملية وافية محذوفة العروض والضرب» يائية ساكنة 
روه يدان 

منسرحية وافية مطوية العروض مقطوعة الضرب» 
يائية مكسورة مردفة بياء المد موصولة بالياء 

رملية وافية محذوفة العروض مقصورة الضرب» 
كافية ساكنة مردفة بياء اللين 

رملية وافية محذوفة العروض مقصورة الضرب» 
كافية ساكنة مردفة بياء اللين 

متقاربية وافية محذوفة العروض أو مقبوضتها 
مقصورة الضرب» كافية ساكنة مردفة بياء اللين 
رملية مجزوءة صحيحة العروض والضرب» يائية 


لوس طردقة ياد الك موسواة بالالق 
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طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» تائة 
مكسورة مردفة بالألف موصولة باللماء المفتوحة 
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رملية وافية محذوفة العروض صعيحة الضرب» عينية 
مفتوحة مردفة بالألق موصولة بالآلقك 


كاملية وافية صحيحة العروض مقطوعة الضرب» 
نونية مكسورة مرجفة بياء المد أو واوه موصولة بالياء 


خفيفية وافية صححيحة العروض والضرب» حائية 


مضمومة مردفة بالألف موصولة بالواو 


متقاربية وافية محذوفة العروض أو مقبوضتها محذوفة 
الضرب» رائية ساكنة مجردة 

كاملية وافية صحيحة العروض مقطوعة الضرب» 
ميمية مكسورة مردفة بالألف موصولة بالياء 


ا و 


خفيفية وافية صحيحة العروض والضرب» لامية 
مفتوحة مجردة موصولة بالألف 

طويلية وافية مقبوضة العروض والضرب» رائية 
مكسورة مؤسسة موصولة بالياء 

كاملية وافية صحيحة العروض مقطوعة الضرب» 
نونية مكسورة مردفة بالألف موصولة بالياء 
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الرك ال 00002 يشيونا 


خفيفية وافية صحيحة العروض والضرب» تائية 
مكنورة وروقة بالألت موصؤلة اليا 


خفيفية وافية صحيحة العروض والضرب» فائية 
مكبو عروقة بالأللك موسؤلة اليا 


متقاربية وافية محذوفة العروض أو مقبوضتها محذوفة 
الساكنة 


بسيطية وافية مخبونة العروض والضرب» تائية 
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رملية وافية محذوفة العروض صحعيحة الضرب» ميمية 
مكسورة نروفة بالألك ترضؤلة اليا 
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ميمية مكسورة مردفة بالألف موصولة بالياء 
كاملية وافية صحيحة العروض مقطوعة الضرب» 
ضادية مكسورة مردفة بالألف موصولة بالياء 
متقاربية وافية محذوفة العروض أو مقبوضتها محذوفة 
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ه أ-1405 (1985): "س مر ص ناعة الإعراب"» تحقيق الدكتور حس ن 
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ابن الرومي» أبو الحسن علي بن العباس» 1423 (2002): "ديوانه"» شرح أحمد 
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شاكر وشرحهء طبعة المدني» القاهرة. 
ابن الشعجري» هبة الله بن على: "أمالي ابن الشجري"» تحفيق الدكتور مود مد 
الطناحي ودراسته» نشرة مكتبة الحانجى» القاهرة. 
اق غاعزورع حمل الطذاهر بن خمد ل 0 (2000): "التحرير والتنوير"» 
الطبعة الأولى» نشرة مؤسسة التاريخ العربي؛ 5-7 
اق عبن ويةة كباب الديق أحد بن عهن: "العقن الفريد": 
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ه أ-1404 (1983)» تحقيق الدكتور عبد امجيد الترحيبى» دار الكتب 
العلمية» بيروت. 1 
ه ب-5:2004 مرح أحمد أمين وأحمد الزين وإبراهيم الإبياري» تقديم 

الدكتور عبد الحكيم راض دي» س لس الة الذخائر (العدد 111)» اطيئة 
العامة لقضور الثقافة» القاهرة. 

اك عه 5 أبو القاسم علي بن الحسن» 1415 (1995): "تاريخ مدينة دمشق 

وذكر قضه .لها وم .حية من خلها من الأمائل أو اجتاز بنواحيها من وارذيها 

وأعليبا"«دراسة عر ين غرامةء وتحتيقف ثدرة دان لفك يروت. 

ابن عص فور علي بن عبد المؤمن» 1403 (1983): "الممتع في التد مريف"» 

تحقيق الدكتور نفر الدين قباوة» الطبعة اتلحامس 3» ذث مرة الدار العربية للككّاب» 

طرابليسن: لبية: 

ابن قتيبة» أبو عمد غيد الله بن مسل: "الشعر والشعراء"» تحقيق أحمد حمد شاط 

وققيضقه وان المنارش» التاهرة 

ابن مالك» جمال الدين الأندلسي» 0 "شرح التسهيل"» تحقيق الدكتور عبد 

الرحمن السيد والدكتور مد بدوي الختون» الطبعة الآولى» دار مجر القاهرة. 

ابن منظور أبو الفض لى مد بن مكرم المت مري» 1981: "لس ان العرب"؛ دار 

المعارف» القاهرة: 

ان ستنه أسافة لمن "البديع في نقد الش عر"» تحقيق الدكتورين أحمد بدوي 

وحامد عبد المجيد» مراجعة الأستاذ إبراهيم مصطفى» سلسلة تراثماء نشرة وزارة 

الثقافة والإرشاد القومي» القاهرة. 

ابن هشام» جمال الدين الأنصاري: "مغني اللبيب عن كتب الأغاربب؛ 
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ه أ-1421 (2000).» تحقيق الدكتور عبد اللطيف محمد عبد اللطيف» 
وشراحة» الطبقة الأول السلسلة الترائية (ع212). نشرة المجاس الوطني 
الكويق. 
ه ب-دار إحياء الكتب العربية» عيسى البابي الحلبي» القاهرة. 
- ابن يعيش» موفق الدين يعيش: "شرح المفصل"» أشرة مكتبة المتنبي بالقاهرة. 
- أبو تمام» حبيب بن أوس الطائي: 
ه أ-"ديوانه بذ مرح التبريزي"» تحقيق مد عبده عزام» الطبعة الخامب ة» 
سلسلة ذخائر العرب (5)» دار المعارف» القاهرة. 
ه ب-"ديوانه بشرح الصولي"؛ تحقيق الدكتور خلف رشيد نعمان» الطبعة 
الأولى» سلسلة التراث (ع55)» نشرة وزارة الإعلام العراقية. 
- أبوديب» الدكتور كال: 
ه أ-"الحداثة في اللغة والأدب". مجلة فصول (ع3» م4)» الميئة المصرية 
العامة للككْاب. 
ه ب-1987: "في الشعرية"» الطبعة الأولى» نشرة مؤسسة الأبحاث 
العربية» بيروت. 
: الأخفش الأوسطء 5 الحسن سعيد بن مسعدة» 
ه أ-1390 (1970): "كاب القوافي'"» تحقيق الدكتور عزة حس ن» 
أكرة :وزارة الثقافة سورية: 
ه ب-1394 (1974): "كاب القواني"» تحقيق أحمد راتب النفاخ» 
دار الامانة» بيروت. 
ه ج-1409 (1989): "كاب العروض". تحقيق الدكتور أحمد عبد 
الدايم» نشرة مكتبة الزهراء» القاهرة. 
: دويق على أحمد سعيك: 
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6 نرتقي تابغر نات © الدرة .موق اله يعار 
صغط.ة 3 غ21 /ع1اذو5و1_طغ1ه /جامء.وعع ج02 3.5 ط هه مط / /:ماغط 
ه ب-1988: "الأعمال الشعرية الكاملة"» الطبعة اللحامسة» نشرة دار 
العودة» بيروت. 
ه ج-1996: "أغاني مبيار الدمشقي وقصائد أخرى"» نشرة دار المدى» 
سورية. 
0 د>"المثقف العربي يخون رسالته"» أشرة موقع "جهة الشعر": 
حمغط. 1 طاعع زوع / جاعع تدع اع تطه 1ه /إطنامء. أهطاء ز. توكو /ماغط 
0 ه- 1983: "زمن الشعر"» الطبعة الثالثة» نشرة دار العودة» بيروت. 
ه و-1985: "سياسة الشعر"» نشرة دار الآداب» بيروت. 
0 ز>"الطفل الذي كنته"» نشرة موقع "جهة الشعر": 
غط. 1 طاعع جوع / جاعع تدع ع 1طه 1ه /إمنامء. أهطاء ز بوكو /ماغط 
ه ح-19988: "الناقد"؛ العدد الأول ص 65» بيروت. 
طح 1996: "هذا هو اسعى". نشرة دار المدى» سورية. 
ه ي-2000: "هذا هو 7 مختارات"» سلسلة كّاب في جريدة (العدد 
5)؛ طبعة الأهرام؛ القاهرة. 
كه كع 1996: "هذا هو اسعى"». نشرة دار المدى» سورية. 
- إمساعيل» الدكتور عن الدين» 4 "الشعر العربي المعاصدمر: قض اياه وظواهره 
الفنية والمعنوية"» طبعة المكتب المه مري الحديث اللحامس 4» لَك مرة المكتبة 
الأكاديجية» القاهرة. 
- الإس نوي» جمال الدين الش افعي» 1988: "نباية الراغب في * مرح عروض بن 
الحاجب"». تحقيق الدكتور شعبان صلاح» أشرة دار الثقافة» القاهرة. 
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لص فهاني» علي بن الحس ين القره ي» 9 "الأغاني"؛ تحقيق إبراهيم 
الإبياري» طبعة 1969م) نشرة دار الشعب» القاهرة. 

اع و القيتوةه 'فترالة "ديق حك ابو الفضل إبراهي» الطبعة الرابعة» نشرة دار 
العارف القاهرة: 

الأنباري» أبو بكر شمد بن القام م: "5 مرح القص ائد الس بع الطوال الجاهليات"؛ 
تحقيق عبد الس لام هارون وتعليقه» الطبعة اللخامسم 3 لَك مرة دار المعارف» 
القاهرة 

يس الدكتور إبراهيم؛ 7 "موسيقى الشعر"» نشرة مكتبة الأنجلو المصرية. 
أيوب» الدكتور عبد الرحمن» 1968: "أصوات اللغة"» طبعة الككلانيء بالقاهرة. 
البديعي» الشيخ يوسف: "الصبح المنبي عن حيئية المتنبي"؛ تحقيق مصطنى السقا 
عون لكام مر انح عده1 801 الطعة لايق قرة وان عازه الفاهرة: 
برجش ترام مر» 1402 (1982): "التطور النحوي للغة العربية"» إخراج الدكتور 
رمضان عبد التواب» نشره مكتبة اللحانجى ودار الرفاعي» القاهرة والرياض. 
البغدادي» عبد القادر بن عمرء 3 (1982): اكزانة الذويوات :لناب 


لسان العرب"» م تحقيق الأستاذ عبد الس.لام هارون وشمرحه» طبعه المدني الدعرة 
االحانجى » 00 

بن عريبة» راض ية» 2015: مدخل إلى اللس انيات المص طلحية» مجلة جس ور 
المعرفة» الجزائر. 


البباء» زهير بن محمد المهلبى العتكى» 1982» "ديوانه"» تحقيق مد أو الف لل 
إبراهم وحمد طاهر لاد الطبعة الثانية» نشرة دار المعارف» القاهرة. 
المببيقي» الدكتور نجيب» 2 "تاريخ الك عر العربي حق | وق القّرن الثااث 
المجري"» طبعة النجاح الجديدة» نأشرة دار الثقافة» الدار البيضاء. 
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- التبريزيء أبو ركريا يحبى بن على الشيباني االحطيب» 1969: "الكافي في العروض 
والقوافي"» تحقيق الحس اني 0 عبدالله» طبعة المدني» نك مرة مكتبة اللخانجى» 
القاهرة. ْ 
- آله ومس كمي» نعوم» 1996: "اللغة والعمّل"؛ ترجمة بيداء العلكاوي» مراجعة 
الدكتور سلمان الواسطى» طبعة دار الشؤون الثقافية العامة» سلسلة افاق عربية» 
تغلذاة: ْ 
د اب أبن العباس اد بن :ين 1955"قرادن اله عر" تحتيق الدكتوز 
رمضان عبد التواب» الطبعة الثانية» نشرة مكتبة اللخانجى» القاهرة. 
- الثقافي» جمع أبي ظبي» 2003: "الموسوعة الشعرية (القَرضن المدخ)"؛ الإصدار 
الأول 
د لالظ [أب و عقما عرونتن خر): 
ه أ-1356 (1938):" الحيوان"؛ تحقيق الأستاذ عبد السلام هارون. 
ه ب-1399 (1979): "رسائل الجاحظ". تحقيق الأستاذ عبد السلام 
هارون» الطبعة الأولى» نشرة مكتبة اتلخانجى» القاهرة. 
ه 1418 (1998): "البيان والتبيين"» 0 عبد الس .لام هارون 
وشرحه»ء طبعة المدني» نشرة اللخانجى» القاهرة. 
- جحيش» نجيب» 2017: "إش كاليات الات العروضيي بين القديم والحديث". 
نشرة جامعة الإخوة منتوري» الجزائر. 
- الجرجاني» أبو بكر عبد القاهر بن عبد الرحمن النحوي: 
ه أ-1984: "دلائل الإعاز"؛ قراءة الأس تاذ مود محمد ش اك وتعليقه» 
طبعة المدني» نشرة اللحانجى» القاهرة. 
ه ب-1991: "أم مرار البلاغة"؛ قراءة الأس تاذ ممود محمد شاكي» نثمرة 


كن لد تجن 
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- جرير ابن عطية بن حذيفة الحطفى: "ديوانه"» تحقيق الدكتور نعمان مد أمين 
طهء الطبعة الرابعة» نشرة دار المعارف» القاهرة. 
- جيروم» جدسون» 1415 (1995): "الشاعى والشكل: دليل الشاعى"» تعريب 
الدكتور ص بري محمد حسم ن وعبد الرحمن القعود» طبعة المكتب المص مري 
الحديث» نأشرة دار ا مرخ الرياض. 
- حافظ» ص بري» 1991: "تحولات الله عر والواقع في الس بعينات"» مجلة ألف 
(العدد 11). 
- #ازي» أحمد عبد المعطى» 1408 (1988): "الث عر رفيقى: ‏ أمالءدت 
واعترافات"» نشرة دار لمريخء الزياض: ْ 
- الحبسبى» راشد بن ميس بن جمعة بن أحمد» 1412 (1992): "ديوانه"؛ الطبعة 
الثانية» نشرة وزارة التراث القومي والثقافته سلطنة عمان. 
- الحوفي» الدكتور أحمد ممد» 1980: "الجاحظ"؛ الطبعة الأولى» مكتبة دار 
المعارف» القاهرة. 
- حقيء الدكتور ممدوح" الفرزدق"» الطبعة اللخامسم 4» نك مرة دار المعارف» 
القاهرة. 
- حدادء فؤادء 31/12/2014: "ديوان أعماله الكاملة (المس حراتي: تآس حيرة ألف 
باء) ": 
6 5.»010//20و 0.5011 212197 تزه / /:وماغط 
.96109968 خخ ]9 8 89687961 1961 9613 8 (89681(961 596108961839610 109968 
-896415 89687961 1961896249610 96109968 
-1 496109968 961(8968:396109968- 7-:9641 8 9610 896387 9681:9610 8 8968109610 961 
711 910 
- حسانء الدكتور تمام: 
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ه 1979: "اللغة العربية معناها ومبناها"» الطبعة الثانية» نك مرة الطيئة 
المصرية العامة للكتّاب» القاهرة. 
ه 1982. "الأص ول دراس 3 إبيس تيمواوجية للفكر اللغوي عند العرب: 

النحوء فقّه اللغة» البلاغة"» الطبعة الأولى» ذه مرة الهيئة المصمرية العامة 
للكّاب» القاهرة. 

حسنء الدكتور عبد الكريم» 1412 (1992): 'لغة الشعر في زهرة الكيمياء» 

قلات المع وق التطرلات"الطبعة الأول يرة] الأسمة اميه 

للدراسات والنشر والتوزيع» بيروت. 

حس ينء الدكتور طهء 1989: "حديث الأربعاء (3)"» الطبعة الثانية عد مرة) 

نشرة دار المعارف» القاهرة. 

الأزاظلة إدوان 1992 "انا والطابو: مقاطع من (س يرة ذاتية للككّابة) عن 

الس لمطة والحرية"؛ مجلة فص ول (العدد الثالث من الجلد الحادي عد مر)» اطيئة 

اللفيوية النانة لكا 

خض يرء على حميد» 1407 (1986): "الجديد في العروض: دراس ات نقدية 

:1 تعليم أوزان ال عر العربي"» الطبعة الثانية» ذه مرة عالم الكتب 

ومكتبة النبضة العربية» بييروت. 

الخولي» يمنى طريف» 2000: "فلسفة العلم في القرن العشرين: الأصول الحصاد 

الآفاق المس تقبلية: الأص ول الحص اد الآفاق المس تقبلية"» ذك مرة المجاس الوطنى 

للثقافة والفنون والآداب» سلسلة عالم المعرفة (العدد 264)» الكويت. ْ 

داغى» شريل» 1997: "التناص سبيلا إلى دراسة النص الشعري وغيره"» مجلة 

فص ول (العدد الأول من المجلد الس ادس عد مر)» ذ مرة الحيئة الم مرية العامة 

للكّاب. 
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داود» أحمد يوس ف» 2001: "أوراق مش اكس ة: مقالات في الفكر والأدب": 
نشرة موقع اتحاد اتاب العرب بدمشق: 

711-010.018كة. 177979797 /تماخط 
الدماميى» بدر الدين محمد بن أبي بكر 1415 (1994): "العيون الغامزة على 
خبايا الرامزة"» تحقيق الحساني عبد الله الطبعة الثانية» نشرة اللخانجى» القاهرة. 
الدمنبوري» السيد محمد» 1377 (1957): "الإرشاد الشافي على مقن الكافي في 
علمى العروض والقوافي"» طبعة مصطنى البابي الحلبي» القاهرة. 
5 بوجراند» روبرت» 1418 (1998): "النص واتباناب والإجراء"» ترجمة 
الدكتور تمام حسانء الطبعة الأولى» نشرة عالم الكتبء القاهرة. 
ربابعة» الدكتور موسبى ساخ» 1416 (1996): "ظاهرة التضمين العروضي في 
شعر الأعشى: دراسة في المفهوم والوظيفة"؛ مجلة الآداب (م8)» جامعة الملك 
سعود» الرياض. 
الرخ يح محمد بن الحس ن الإس تراباذي» 1417 (1996): "5 مرح كافية ابن 
لاي (القسم الثاني)"» دراسة الدكتور يحبى بير مدمري وتحقيقه» الطبعة 
الأولى» نشرة جامعة الإمام مد بن سعود» الرياض. 
ريد» هربرت» 1997: "طبيعة الش عر" ترجمة الدكتور عيه ى على العاكوب» 
مراجعة الدكتور عمر ش يخ الشه ماب» س لم لم دراس ات نقدية عالمية (ع30): 
نشرة وزارة الثقافة» دمشق. 
زكزياء الدكتور فوؤّاد: "التفكير العلبى"» مكتبة مصرء القاهرة. 
التعفريع: أبو القاسم مود بن عم 2 (1992): 'ربيع الأرا وتعدوضن 
الأخبار" تحقيق عبد الأمير مبناء الطبعة الأولى» نك مرة مؤس سم + الأعلى 
للمطبوعات» ييروت. 1 
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زهير ابن أبي س لمى المزني» 1980: "ث عره"» تحقيق الدكتور نفر الدين قباوة» 
الطبعة الثالثة» نشرة دار الافاق الجديدة» بيروت. 
ساعي» الدكتور أحمد بسام» 1398 (1978): "حركة الشعر الحديث في سورية 
من خلال أعلامه"» الطبعة الاولى» نشرة دار المامون» دمشق. 
س يبويه» أبو بشمر عمرو بن قنبر» 1988: "الكتاب"» تحقيق عبد الس .لام هارون» 
نشرة مكتبة اللخانجى» القاهرة. 
وحيزل» نون 79 انث ومس كي والثورة اللغوية"؛ مجلة الفكر العربي (ع8» 
9)» معهد الإنماء العربي» طرابلس ليبية. 
شاك (الأستاذ مود حمد): 
ه أ-1407 (1987): "المتنبى"» طبعة المدني» أشرة مكتبة اللخانجى» 
القاهرة. ْ ْ 
ه ب - 1416 (1996): 'نمط ص عب ونمط مخيف"» طبعة المدني» 
القاهرة» نشرة دار المدني» جدة. 
© ج-1418 (1997): "قضية الشعر الجاهلي في طبقات فول الشعراء 
لابن سلام"؛ الطبعة الآولى» المدني» القاهرة» نشرة دار المدني» جدة. 
ه د-2003: "جمهرة مقالاته"» الطبعة الأولى» نه مرة مكتبة اتخانجى» 
القاهرة. ْ 
ه ه-؟: "كاب الشعر"» نسخة مصورة عن أصل غير منشور: 
3 2م12/7م».525201 0 مط / /:ماغخط 
التعاوني» المكتب التعاوني للدعوة والإرش اد وتوعية الجاليات بحى الروضه 1: 
"المكتبة الشاملة": ْ 


كا .ا /ماغط 
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اهين؛ الدكتور عبد الص بور 1985: "عل الأص وات لبرتيل مالمبرج: تعريب 
ودراسة"؛ طبعة التقدم» أشرة مكتبة الشباب» القاهرة. 


الث معة» خلدون» ص ائب» س عد» 1985: "فن الشعر في قص ائد ش عراء العام 
وكلماتهم" الطبعة الأولى» أنشرة دار طالاس» دمشق. 

الصاوي» عبد الله إ“ماعيل» 1354 (1936): "شرح ديوان الفرزدق"» الطبعة 
الأولى» نشرة الصاويء توزيع المكتبة التجارية الكبرى» القاهرة. 

الص فدي» خليل ص لاح الدنن بن أبيكء 9 "الوافي بالوفيات"؛ إ5 مراف 
الدكتور إحسان عباس» أشرة دار صادرء بيروت. 

صقر» الدكتور محمد جمال: 


© 


أ-1999: "التوافق أحد مظاهر علاقة علم العروض بعلم الصرف"؛ مجلة 
دراسات عربية وإسلامية (العدد 20)» القاهرة. 

ب-1421 (2000): "الأمثال العربية القديمة: دراسة نحوية"» الطبعة 
الأولى» المدني» القاهرة. 

ج-1421 (2000): "براء"» الطبعة الأولى» المدنيء القاهرة. 
د-1421 (2000): "علاقة عروض الشعر ببنائه النحوي"» الطبعة 
الأولى» المدني» القاهرة. 

ه-2002: "هلهلة الشعر العربي القديم جزالة أو ركاكة", مجلة قكر 
وابداع (ج15)» مركذ الحضارة العربية» القاهرة. 

و-2003: "رعاية النحو العربي لعروبة أطوار اللغة والتفكير"؛ مجلة كلية 
دار العلوم (ع30)» جامعة القاهرة. 

2005-5 "ين الأعة ى وكرر موازية نض بية حوية": عاد كية ذاو 
العلوم (ع34)» جامعة القاهرة. 
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ح-2005: "تغزل الجاحظ عن الصناع دراسة نصية عروضية"؛ مجلة 
كلية دار العلوم (ع38)» جامعة القاهرة. 

ط-1427 (2006): "سرب الوحش: أبحاث نصية عروضية"» الطبعة 
الأولى» نشرة مؤسسة العلياء» القاهرة. 

ي-2007: "إذا م النص: أبحاث نصية نحوية"» الطبعة الأولى» أشرة 
ملنشئة اللباءة القاهرة: 

ك-2008: "حسن سرقة الشعر دراسة عروضية نحوية"» مجلة كلية دار 
العلوم (ع482)» جامعة القاهرة. 

ل-2010: "ظاهرة الإدهاش العروضى اللغوي في شعر المتنبى"» مجلة 
كلية الآداب (ع46)» جامعة الإسكندرية, ْ 
م-2010: "بين زهير والفرزدق: موازنة نصية عروضية"» مجلة كلية 
الآداب (العدد 63)» جامعة الإسكندرية. 

ن-2011: "درجات التض مين العروض بى"». مجلة دراس ات عربية 
وإسلامية (العدد 32)» القاهرة. 1 

س-2016: "بين أبي تمام والمتنبي موازنة نص ية" النص اله عري 
قراءات تطبيقية ( كاب مؤقمر قم اللغة العربية وادابباء بكلية الآداب 
والعلوم الاجتماعية» من جامعة السلطان قابوس)» نثيرة دار الانتشار 
العربي» بيروت. 

ع-2016: "نظرية النص ية العروض ية"؛ مجاءة الاداب والعلوم 
الاجتماعية (ع1 م3)»؛ جامعة السلطان قايوس. 

قد "سيرؤوت» وتران العرور' المدموعة والأصروات المي" 
الطبعة الأولى» بيت الغشام» مسقط. 

ص-2020: "ظاهرة النص الشعري القصير"» 
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/2020/11/12/تام».1ة5دعممط/ /:ماغط 
ص لاحء الدكتور ث عبان» 1409 (1989): "موس يقى ال عر بين الاتباع 
والابتداع"» نشرة دار الثقافة العربية» القاهرة. 
مود» نور الدين» 1986: "تبس بيط العروض""» ذ مرة الدار العربية للتّاب» 
وان 
الصم وليء أبو بكر مد بن يحبى» 1400 (1980): "أخبار أبي تام'"» تحقيق 
خليل مود عساكر وحمد عبده عزام ونظير الإسلام المندي» تقديم أحمد أمين» 
نشرة دار الافاق الجديدة» بيروت. 
ضيف (الدكتور ش وفي): "البلاغة تطور وتارية" الطبعة الثانية عد مرة» وك مرة 
دار المعارف بالقاهرة. 
طه» على مُمود» 26/8/2012» "ديوانه"» الطبعة الإلكترونية» ذه مرة مؤس ساة 
هنداوي» القاهرة. 
طبانة» الدكتور بدوي» 1988: "معجم البلاغة العربية"» الطبعة الثالثة» نه مرة 
دار المنار» جدة» دار الرفاعي» الرياض. 
الطرابلبى» الدكتور مد الحادي» 1981: "خصائص الأسلوب في الشوقيات"؛ 
نشرة الجامعة التوفسية, 
الطءان؛ الدكتور ص بحي» 1994: بنية النص الكبرى"؛ جاءة ءالم الفكر 
الكويتية (العدد 2-1). 
الطيب» الدكتور عبد الله» 1991: "المرث د إلى فهم أ عار العرب وص ناعتها"؛ 
نشرة دار جامعة اللخرطوم. 
العالم» مود أمين» 1994: "مدخل إلى قراءة ال عر المت مري المعاص مر"؛ مجلة 
إبداع (عدد يناير)» الحيئة المصرية العامة للكاب. 
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عبادة» الدكتور مد إبراهيم؛ 1 '"معجم مص طلحات النحو واله مرف 
والعروض والقافية"» نشرة مكتبة الاداب» القاهرة. 
عباس» الدكتور إحس ان» 1972» "بدرش اير الس ياب: دراس ة في حياته 
وشعره"» الطبعة الثانية» نشرة دار الثقافة» بيروت. 
العبد» الدكتور ممد» 1990: "اللغة المكتوبة واللغة المنطوقة: بحث في النظرية". 
الطبعة الأول ثشرة دان الف للدراسات» القاعرة: 
عبد الباقي» مد فؤاد: "المعجم المفهرس لألفاظ القرآن الكريم"» ذه مرة مكتبة 
التراث الإسلاهي» بيروت. 
عبد التواب» الدكتور رمض ان» 1404 (1983): "فص ول في فقه العربية" 
الطبعة الثانية» مكتبة الخانجى» القاهرة» الرفاعي» الرياض. 
عد الله؛ حاتم: "أدونيس عبر تناقضر اك قرية مؤومةة الف هرة الذاية عن 
الفينيقية إلى اللااتقاء"» موقع محيط: 

2خطء 2مكه.اءء زطناد ممه /طامء.أعع طمحة.كنا/ /:ماغخط 
عبد اللطيف» الدكتور مد حماسة» 1410 (1990): "اجملة في الشعر العربي"» 
الطبعة الأولى» المدني» نشرة مكتبة الخانجى» القاهرة. 
عبد المطلب» الدكتور مد» 1995: "بناء الأ لوب في ش عر الحداثة: التكوين 
البديعى"؛ دار المعارف» القاهرة. 
العس 7 و هلال الحس ن بن عبد الله: "كاب الص ناعتين: الكابة والش عر"» 
تحقيق علي مد البجاوي وحمد أبو الفض الل إبراهي» الطبعة الثانية» دار الفكر 
العربي» القاهرة. 
العمّاد» عباس حمود» 91/7 :١‏ "شعراء مصر وبيئاتهم في الجيل الماضي"» سلسلة 
كاب الحلال (العدد ؟551)» أشرة دار الحلال» القاهرة. 
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العبى» ممدء 1414 (1983): "العروض والقافية: دراس 3 في التأس يس 

والاستدراك", الطبعة الأولى» النجاح الجديدة» نشرة دار الثقافة» الدار البيضاء. 

العلوي» يحبى بن حمزة: "كاب الطراز المتض من لأ رار البلاغة وعلوم حقائق 

الإعاز"» نشرة دار الكتب العلمية» بيروت. 

عناني» الدكتور مد» 1996: "المص طلحات الأدبية الحديقة: دراس + ومعجم 

إنجليزي عربي"» الطبعة الأولى» دار نوبار» نثمرة الششركة المصمرية العالمية للنشر 

(لونجمان) . 

عياد» دكتور شكري خمد: 

ه أ-1978: "موسيقى الشعر العربي مشروع دراسة علمية"؛ الطبعة الثانية» 
دار الأمل» القاهرة. 
ه ب-1993: "المذاهب الأدبية والنقدية عند العرب والغربيين"» سلساة 

عالم المعرفة (العدد 4)177» ذه مرة المجاس الوطني الكويق للثقافة 
والفنون والآداب. 

العيبى» إسماعيل جبرائيل» 1406 (1986): "نقض أصول الشعر الحر: دراسة 

نقدية في العروض وأوزان الشعر ال حر"؛ الطبعة الأولى» دار الفرقان» الأردن. 

الفارابي» أبو نص مر مد بن طرخان: "كاب الموس يقى الكبير"» تحقيق غطاس 

غيك الملك خيق ببة عراجعة الدكتور مود أجد الحفق» ذه يرة داز الكانب؛ 

القاهرة. ْ 

فاضل > جهاد: "أستلة الشغر"» شدزة الدار العربية للكاب» ليزية: 

الفراهيدي» أبو عبد الرحمن الخليل بن أحمد: "كاب العين"؛ تحقيق الدكتور 

مبدي المخزوصٍ والدكتور إبراهيم الس .اماي » س مسالل المعاجم والفهارس (العدد 

6) نشرة دار الرشيد» العراق. 
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الفرزدق» أبو فراس همام بن غالب» 1417 (1997): "ديوانه"» د مرح الدكتور 
على مبدي زيتون» الطبعة الأولى» دار الجيل» بيروت. 

واي جوزيف» 1950: "اللغة"؛ تعريب عيبل اليد الدواخلى وثمد 
القصاصء مكتبة الأنجلو المصرية. ْ 

قله حك بورانيال :51950 "إدجار آلآ بو القض هدى والغ باعي" تريعة عيد 
الى سيدق مراجقة أجك خااكه .دار القن كامعات المسرية حن. رجاحاةة 
أحمد» رحاحلة أحمد زهير عبد الكريم» 2010: "القص يدة الطويلة في الش عر 
العربي المعاصر"» دكتوراة مخطوطة بكلية الدراسات العليا من الجامعة الأردنية» 
عمان. 

في مر» إراست: "ض مرورة الفن"» تعريب الدكتور ميش ال س ليمان» نثمرة دار 
الحقيقة» بيروت. 

الفيومي» الدكتور سعيد حمد» 2007: "فلسفة المكان في المقدمة الطللية في الشعر 
الجاهى"؛ سلس لمة الدراس ات الإنسانية (العدد 2 من المجلد 15)» مجلة الجامعة 
الاسادمية غزة. 

العقاد» عباس خمود» 1972: "شعراء مصر وبيئاتهم 2 الجيل الماضي"» سلسلة 
كاب الحلال (العدد 252)» القاهرة. 

قم م؛ الدكتور عدنان حس ين» 1411 (1991): "الإبداع ومص ادره الثقافية 
عند ادونيس"» الطبعة الاولى. 

القالي» أبو على إس ماعيل بن القاء م البغدادي» 1407 (1987): "كاب 
الأمالي"؛ مراجعة لجنة إحياء التراث العربي» الطبعة الثانية» دار الجيل ودار 
الآفاق الجديدة» بيروت. 

القاهري» جمع اللغة العربية» 41983 المعجم الفلسفي» طبعة الميئة العامة لشئون 
المطابع الأميرية» القاهرة. 
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قباوة» الدكتور نفر الدين» 1403 (1983): "إعراب امل وأش باه الجمل". 
الطبعة الرابعة» دار الافاق الجديدة» بيروت. 
القرطاجني» أ الحسن حازم: 
ه أ-1966: "منهاج البلغاء وسراج الأدباء"» تحقيق حمد الحبيب بن 
الحوجة» الطبعة الأولى» نشرة دار الكتب الشرقية» تونس. 
ه ب-1981: "منهاج البلغاء وم مراج الأدباء"» تحقيق مد الحييب بن 
االحوجة» أشرة دار الغرب الإسلامي. 
القيرواني» أبو على الحسن بن رشيق» 1981: "العمدة في محاس ن الشعر وآدابه 
ونقده"» تحقيق عمد محبى الدين عبد اميد» دار الجيل» بيروت. 
كريىم» الدكتور مختار» 006 "الأس موب والإحص اء"؛ الطبعة الأولى» لك مرة 
كلية العلوم الإنسانية والاجتماعية» تونس. 
كشك؛ الدكتور أحمد محمد عبد العزيز: 
ه أ-1983: "القافية تاج الإيقاع الشعري"» الطبعة الأولى. 
ه ب-1989: "التدوير في الش عر: دراس ة في النحو والمعنى والإيقاع"؛ 
الطبعة الأوك؛ 
كوين». جون+ 1990: "بناء لغة الك عر" ترجمة الدكتور أحمد درويش» طبعة 
الأهرام» نشرة الحيئة العامة لقصور الثقافة» القاهرة. 
المبرد» أبو العباس محمد بن يزيد: "الكامل في اللغة والأدب"» تحقيق ممد أبو 
الفضل إبراهيم» طبعة دار الفكر العربي» القاهرة. 
قار 
5 أ-1407 (1986)» شرح عبد الرحمن البرقوق» نشرة دار الاب 
العربي» بيروت. 
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ه ب-شرح أب البقاء عبد الله بن الحسين العكبري» تحقيق مصطفى السقا 
وإبراهيم الأبياري وعبد الحفيظ شلبي» ذشرة دار المعرفة» بيروت. 
0 ج-شرح ابي العلاء احمد بن سليمان التنوخي المعري» الطبعة الثانية» 
نشرة دار المعارف» القاهرة. 

المجذوبء الدكتور عبد الله الطيب» 1991: "المرش د إلى فهم أ عار العرب 
وصناعتها"» دار جامعة اللخرطوم. 
امحاسنى» الدكتور زكى: "المتنبى"؛ الطبعة اللخامسة» دار المعارف» القاهرة. 
رد الور زَي غجيب» 108 (1988): "قش ور ولباب" دار الك مروق» 
القاهرة. 
امحموديء الدكتور أحمد عطية» 1999: "الحرم والحزم في الدراس ات 
العروضية"» مجلة كلية دار العلوم (عدد يوليو)» جامعة القاهرة. 
ملاسء مختارء 1437 (2016): "إشكاليات المصطلح العروضي"؛ مجلة جذور 
(العدد 42)» النادي الأدبي» جدة. 
مخلوف» حس نين ممد» 1988: "كلمات القرآن: تفس ير وبيان"؛ دار المعاردف» 
القاهرة. 
المرزباني» أبو عبد الله مد بن عمران بن موم بى: "الموثه ح: مآخذ العلماء على 
الش عراء في عدة أنواع من ص ناعة الش عر"» تحقيق الأس تاذ على ممد البجاوي» 
نشرة دار الفكر العربي» القاهرة. ْ 
المرزوقي» أحمد بن ممد» 1411 (1991): "شرح ديوان اماس ة". تحقيق أحمد 
أمين وعبد السلام هارون» الطبعة الأولى» دار الجيل» بيروت. 
مس كويه» أبو على أحمد بن حمد بن يعقوب الرازي: "تبذيب الأخلاق وتطهير 
الأعراق"» تقديم 58 ق» الطبعة الثانية» نشرة دار مكتبة الحياة» بيروت. 
مصلوح» الدكتور سعد عبد العزيز: 


5252300000151 5 3 00 


665 


ه أ-1410 (1989): "دراسات نقدية في اللسانيات العربية المعاصرة"» 
الطبعة الأولى» نشرة عالم الكتب» القاهرة. 
ه ب-1991: "نحو آجرومية للنص الشعري: دراسة في قصيدة جاهلية"؛ 
مجلة فصول (العددان الأول والثاني)» الميئة المصرية العامة للكتّاب. 
- المعري (أبو العلاء أحمد بن سليمان): 
ه أ-1402 (1982): ' لزوم ما لا يلزم"» تحقيق إبراهيم الإ بياري» الطبعة 
الثانية» نشرة دار الكتب الإسلامية» القاهرة» دار الاب اللبناني» 
بيروت. 
ه أ-1402 (1982): " لزوم ما لا يلزم"» تحقيق إبراهيم الإ بياري» الطبعة 
الثانية» نشرة دار الكتب الإسلامية» القاهرة» دار الاب اللبناني» 
بيروت٠‏ 
© ج>"اللزومي ات" تحقيق أمين عبد العزيز ان انجي» 8 رة مكمة 
الحانجي» القاهرة. 
ه د-"لزوم ما لا يلزم"؛ 5 مرح الدكتور طه حس ين وإبراهيم الأبباري»؛ 
سلسلة ذخائر العرب (العدد 13)» نشرة دار المعارف» القاهرة. 
ه ه -"الفصول والغايات في تيد الله والمواعظ"» ضبط مود حسن 
الزناقي وتفسيره» طبعة دار الآفاق الجديدة» بيروت. 
- مكاوي» الدكتور عبد الغفار» 1972: "ثورة الشعر الحديث من بودلير إلى العصر 
الحاضر"؛ الحيئة المصرية العامة للّاب. 
_مكليش» أرشييالن: 1963 "الشهر والتجريةه تربحة سلى اللظيراء الكليريئ: 
مراجعة توفيق ص ايغ» ذه مرة دار اليقظة العربية بيروت» مؤس س ة فرنكلين» 


نيويورك. 
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- الملاتكةء نازك» 1983: "قضايا الشعر المعاصر"؛ الطبعة السابعة» نششرة دار العلم 
للملايين» بيروت. 
- ناصف»ء الدكتور مصطفى: 
ه أ-1409 (1989): "اللغة بين البلاغة والأسلوبية"» نشرة النادي الأدبي 
الثقافي (العدد 53)» جدة. 
ه ب-1417 (1997): "+ اورات مع النثر العربي"؛ الطبعة الأولى» 
س لس الة عالم المعرفة (العدد 218)» نك مرة المجلس الوطني الكويقي 
للثقافة والفنون والعلوم والآداب. 
- النطافي» الدكتور مد ذيب» 1982: "حركة الروي في ال عر العربي" مجلة كلية 
الآداب بجامعة الملك سعود (العدد 9). 
- النسائ» أبو عبد الرحمن أحمد بن شعيب» 1411 (1991): "السنن الكبرى"؛ 
تحقيق عبد الغفار البنداري وسديد كدد .روي حس نء الطبعة الأولى» نمرة دار 
الكتب العلمية» ييروت. 
- النابغة» أبو أمامة الذبياني: "ديوانه"» تحقيق خمد أبو الفضل إبراهيم؛ تلناة دهان 
العرب (العدد 52)» دار المعارف» القاهرة. 
- المحاشمى» السيد أحمدء 1973-1393: "ميزان الذهب في صناعة شعر العرب"» 
وأو الك العل تت 
- هدارة» الدكتور مد مص طفى» 1985: "الأبعاد النظرية لض ية اله مرقات 
وتطبية|تم! في النقّد العربي القديم'"؛ مجاة فص ول (العدد الأول من الجاد 
السادس)» الحيئة المصرية العامة للكّاب. 
- الواحدي» أبو الحسن علي بن أحمد: "شرح ديوان المتنبي"» طبعة برلين. 
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الواد» الدكتور حسم ين» 2010: "نظر في الش عر القديم"» جامعة الملك س عود 
(إسه دارات رم بي الدكتور عبد العزيز المانع لدراس ات اللغة العربية وآدابها 


| العدد 2]). 
الوطواط» أبو إ-صحاق بن يحبى الكتبى: "غرر اللخصائص الواضصة وعرر النقائئص 
الفاححة". 


الرغرة:الدكيوز ماز1989:3< "وراننات لساية تطيقية؟»' الطفة الأول: 
ويليك» رينيه» 1987: "مفاهم نقدية"» ترجمة الدكتور محمد عص ورء الطبعة 
الأولى» نشرة المجلس الوطني الكويت للثقافة والفنون والآداب. 
ويليك» رينيه» وارين» أوس تن» 1985: "نظرية لأدب"» ترجمة محبى الدين 
صبحي» مراجعة الدكتور حسام الدين اللخطيب» الطبعة الثالثة» نثشرة المؤسسة 
العربية للدراسات والنشر» بيروت. 
يونس» الدكتور على: 

ه أ-1993: "نظرية جديدة في موس يِقّى الش عر العربي"؛ الهيئة المص مرية 

العامة للكتاب. 
به ب-1997: "بحوث في الشعر واللغة"» نشرة مكتبة الآداب» القاهرة. 
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الموف 00/1 شيش 


الكون.. تخد تال .عقر 
مصري202 مولود 0 بمصر 2 في 
هم (١5//ددو١‏ ). 
كاتب أديب لغويء أستاذ بقسم النحو 
والصرف والعروض» من كلية دار 
العلوم مجامعة القاهرة» مشغول من 
الأدب بالشعر والقصة والمقال ومن 
الغهة بنظرية النصية العروضية 
وتطبيقاتهاء في موقعه ‏ هذا: 
للامء.6779997.120825201 بيان سيرته 
العلمية والعملية» وطائفة من أعماله 


600 


ل ل شقن 


